﻿ESEURI YAYAL PE ENGLEZA CULTURĂ ȘI NAȚIONAL CARACTER ENGLEZĂ ARTĂ ȘI NAȚIONAL CARACTER Dedicat binecuvântatei amintiri a lui Dmitri Shestakov VYACHESLAV SHESTAKOV ENGLEZĂ ACCENT ARTA ENGLEZĂ ȘI CARACTER NAȚIONAL MOSCOVA BBC Sh Design Mihail Gurov ISBN - - -x (c) V P Shestakov, (c) Universitatea de Stat Rusă pentru Științe Umaniste, CUPRINS CUVÂNT ÎNAINTE CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ENGLEZ CAPITOLUL II ARTA RENAȘTERII ENGLIZE CAPITOLUL III SHAKESPEARE ȘI CARACTERUL NAȚIONAL CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH CAPITOLUL V PEISAJUL ENGLISH: DECOPERIREA "NATURII PICTORICE" CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGALA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL CAPITOLUL X UNIVERSITATEA ENGLEZĂ ÎN TRECUT ȘI PREZENT CAPITOLUL XI RELAȚIILE ARTISTICE RUSO-EngleZĂ: "PREFELITI" ȘI "LUMEA ARTEI" CITTURA RECOMANDATĂ NUMELE INDEX REZUMAT Anglia este o țară cu o cultură bogată și diversă, ale cărei trăsături caracteristice sunt uneori greu de exprimat în cuvinte, dar nu se poate decât să se simtă literalmente peste tot și în orice: în comportament, viața de zi cu zi, tradiții, artă, morală, religie, limbă Există un accent special "englez" în vorbirea engleză, prin care se poate distinge întotdeauna cu precizie un englez de un reprezentant al unei alte naționalități vorbitoare de engleză, inclusiv un american Oscar Wilde a remarcat odată cu inteligență că englezii și americanii împărtășesc bariera unei limbi comune Același accent există și în cultura engleză, dând artei, literaturii, tradițiilor artistice un caracter original și unic Scriitorul englez George Orwell, autorul cunoscutei distopie " ", a scris într-un scurt eseu "Anglia, Anglia ta": "Există ceva ciudat și ușor de recunoscut în civilizația engleză Această cultură are același caracter individual ca și cultura Spaniei Este într-un fel indisolubil legat de un mic dejun copios și de duminici mohorâte, de orașe încețoase și de drumuri cu vânt, câmpuri verzi și cutii poștale roșii Toate acestea creează o aromă deosebită a culturii Și mai presus de toate, aceasta este civilizația ta, acesta ești tu Poți să le urăști pe toate sau să râzi de el, să fugi de toate pentru un timp Dar budinca dulce și cutiile poștale roșii ți-au intrat pentru totdeauna în suflet Bună sau rea, țara asta este a ta și nu vei scăpa niciodată de tot ce a intrat cândva în tine " Tema acestei cărți este "accentul englez" în cultura artistică a Angliei Încearcă să ia în considerare trăsăturile caracterului național englez așa cum se manifestă în diverse domenii ale culturii spirituale și artistice: muzică, teatru, pictură, literatură, educație, estetică, relații interculturale și instituții artistice Autorul este conștient de faptul că toate aceste domenii ale culturii engleze sunt reprezentate în studiile noastre naționale de engleză cu diferite grade de completitudine Cele mai valoroase lucrări sunt dedicate istoriei literaturii engleze, teatrului și artelor plastice Cu toate acestea, generalizarea MUNCII, având în vedere din punct de vedere cultural și istoric cel aspectele personale ale culturii engleze nu sunt în literatura noastră Poate că această carte va fi un pas în această direcție Una dintre cele mai caracteristice trăsături ale culturii engleze este prezența unor tradiții lungi și puternice care merg înapoi în adâncul istoriei Nu s-au oprit niciodată și au încă un impact uriaș asupra culturii țării Urmărirea tradiției este o trăsătură tipică a caracterului național englez, manifestată atât în politică, unde instituția puterii regale este un binecunoscut tribut adus tradiției, cât și în domeniul culturii artistice (nu întâmplător Anglia are cele mai bune muzee) și colecții de artă din lume) și, în cele din urmă, în angajamentul față de ceaiul obligatoriu, aproape ritual, de la ora cinci Onorarea tradițiilor este marea demnitate a Marii Britanii și, în același timp, motivul limitărilor acesteia, care se manifestă și în existența rămășițelor medievale în societatea engleză modernă: bariere rigide de clasă și procese juridice sub legile lui Edward al VI-lea și Iacob I Aceste contradicții afectează multe domenii ale culturii, nu fără motiv Alexander Herzen, care a scris pozitiv despre cultura engleză de mai multe ori, a numit Anglia "o catedrală gotică la care duc căile ferate", "secolul al XVII-lea care s-a mutat în fabrică" Se știe că prima revoluție burgheză din Europa a avut loc în Anglia Această împrejurare istorică nu a putut decât să afecteze Iluminismul englez, care a dat naștere unei galaxii strălucitoare de minți iubitoare de libertate, care susțin libertatea cunoașterii față de religie și prejudecăți medievale Acest lucru s-a manifestat, în special, în utilizarea pe scară largă a satirei și umorului în literatură și artele vizuale Cartea încearcă să clarifice trăsăturile umorului englez și legătura acestuia cu caracterul național Personajul englez a fost în continuă evoluție, luând forme și trăsături noi Ideea conștiinței de sine națională a apărut pe vremea lui Shakespeare, care în piesele sale a descris imaginea unei țări frumoase, deși sfâșiată de războaie interne Astăzi este greu să ne imaginăm un englez din epoca elisabetană fără să ne referim la operele lui Chrser, Shakespeare sau Marlowe Dar deja în acel moment, particularitățile caracterului național englez apăreau la iveală "Elocvența nu a fost o caracteristică a englezilor, dar omenirea nu a cunoscut niciodată o asemenea pasiune pentru limbă precum strămoșii noștri în această perioadă agitată, agresivă și îngâmfată Clovnii lui Shakespeare sunt la fel de vorbăreți ca iubiții sau curtenii - erau caracterizați de aroganță, eufemism, retorică înaltă Da, iar puritanii erau proliști, creau sonete "dulci", piese de teatru grandilocvente și proză retorică secolul al -lea caracterizat prin dezvoltarea educației și culturii, cel puțin pentru aristocrația engleză și clasa de mijloc În acea perioadă, Anglia, datorită comerțului mondial, devine cel mai zeu cea mai puternică țară din lume În ea, mai devreme decât în alte state, a avut loc o revoluție industrială Societatea engleză la acea vreme era destul de mobilă În ciuda tradițiilor de clasă, oamenii talentați individuali ar putea, după ce s-au ridicat de jos, să atingă cele mai înalte niveluri sociale Inventatorul locomotivei cu abur, George Stevenson, de exemplu, a învățat să scrie și să citească abia la vârsta de ani William Hogarth, unul dintre cei mai buni pictori din Anglia, era fiul unui profesor sărac Turner are o soartă similară Tatăl său era un coafor care câștiga bani vânzând desenele fiului său cu - șilingi într-un atelier Intrând în Academie, Turner a atins rapid culmi profesionale și a devenit artistul principal din Anglia Formarea caracterului englez și creșterea identității naționale în secolul al XVIII-lea a avut loc în contextul luptei dintre naționalism și universalismul cosmopolit, care s-a reflectat în aproape toate domeniile culturii engleze - în morală, literatură, artă Reprezentanții culturii democratice au căutat să stabilească tradițiile naționale și limba în literatură, să le curețe de influențele străine Acest patos a pătruns în toată opera lui William Hogarth, care a creat imagini vizibile ale tipurilor și personajelor englezești ale epocii sale în picturi și gravuri Datorită lui, a apărut imaginea unui englez simplu, zâmbitor, cu obrajii trandafirii, care bea cu plăcere portar și roast beef, în timp ce Franța este reprezentată de figura unui preot gras și a unui pretențios profesor de dans Cu toate acestea, lupta lui Hogarth pentru tradițiile naționale a intrat în căutarea unui limbaj universal, paneuropean în artă, care a fost condusă de Academia Regală de Arte, condusă de președintele Joshua Reynolds În câțiva ani de la moartea lui Hogarth, Anglia devenise un vast imperiu cu cerințe și ambiții gigantice Londra a vrut să fie noua Roma Influențele europene au pătruns liber în barierele granițelor, iar Anglia a devenit un centru cultural internațional În secolul al XVIII-lea Clasa superioară engleză a inventat o modalitate de educare a domnului englez prin călătorii în străinătate O astfel de călătorie, care uneori dura câțiva ani, se numea "Grand Tour" Franța a fost un magnet special pentru tinerii aristocrați, aici și-au perfecționat manierele și au dobândit noi obiceiuri Vremurile "micei Anglie" s-au sfârşit, Imperiul Britanic se străduia după valori cosmopolite Această tendință a dominat până la Revoluția Franceză, ideile de fraternitate umană pe care intelectualii englezi le-au acceptat, dar s-au retras de ororile terorii care a urmat-o Din acel moment, a început creșterea naționalismului englez, care s-a transformat într-o ideologie a suveranității, izolarea Angliei de alte state europene ţări La noul trend a contribuit și pericolul invaziei napoleoniene "Într-adevăr, războaiele napoleoniene, separarea îndelungată a Angliei de continent, care a fost cauzată de război, a dus la faptul că cordonul ombilical care lega Anglia de Europa s-a rupt treptat" Întărirea naționalismului în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima jumătate a secolului al XIX-lea a fost însoțită de o căutare accentuată a conștiinței de sine englezești În literatura de specialitate au apărut un număr mare de publicații consacrate caracterului național englez, "sinceritatea" tradițională engleză Un interes considerabil în această privință a fost Comparative View of the French and English Nations ( ) a lui John Andrew, care a dovedit originalitatea și superioritatea caracterului național englez A existat și o revenire la rădăcinile naționale în pictură, în contrast cu universalismul cosmopolit, a existat un interes din ce în ce mai mare pentru formele naționale și stilurile locale Idealul artei devine britanic, care a fost asociat cu sentimentalismul, receptivitatea, simțul naturii Nu este o coincidență că britanicii au făcut din acuarelă genul lor preferat, deoarece a făcut posibilă înfățișarea variabilității vremii și a peisajului englezesc Constable, Gainsborough și Turner au creat o imagine unică a naturii engleze ca simbol al identității naționale Imperiul Britanic a dat naștere ideii de superioritate a națiunii engleze Într-adevăr, între și Marea Britanie a jucat un rol principal în economia mondială, a controlat % din tot comerțul, a deținut colonii uriașe Odată cu prăbușirea imperiului, naționalismul din țară a devenit, fără îndoială, mai puțin, dar valurile sale se rotesc periodic peste Anglia astăzi Subiectul acestei cărți este o examinare a caracterului național englez în dezvoltarea sa istorică și diverse manifestări - în comportament, tradiții, artă, limbă și chiar umor, și sunt analizate unele tipuri de artă și literatură care sunt caracteristice Angliei Caracteristicile artei engleze au atras în mod repetat atenția specialiștilor De exemplu, în , criticul german Dagobert Frey a publicat în Germania cartea "The English Essence in the Fine Arts", în care analiza în detaliu principalele genuri ale artei engleze caracteristici ale artei engleze" a scris: "Anglia avea nici Michelangelo, nici Rembrandt, nici Dürer, Grunewald, El Greco sau Velasquez Sentimentul practic, rațiunea și toleranța au prevalat în caracterul național al englezilor, dobândind calități precum toleranța sau "fair play" (fair play), britanicii pierdeau fanatismul sau puterea pasiunii, care care sunt atât de necesare pentru marea artă În Anglia a existat, după cum vedem, mai degrabă o revoluție în domeniul imaginației Blake a fost fanatic, William Morris a avut mai mult succes pentru că și-a asociat creativitatea cu designul și confortul casei Și, în sfârșit, îl avem pe Henry Moore Acest lucru ne dă speranță " Originalitatea artelor plastice engleze din secolul al XIX-lea înțeles de mulți autori De exemplu, istoricul de artă francez Robert Sizeran a scris că harta geografică a Europei continentale include diverse țări - Germania, Olanda, Italia, Spania Dar dacă ar fi să încercăm să desenăm o Europă estetică, atunci, din cauza influenței dominante a artei franceze, ar trebui să fie pictată peste tot în culoarea franceză Excepția este Anglia "În contrast, Insulele Britanice sunt foarte diferite de restul globului Artiștii lor nu par să știe despre existența continentului Dacă ar ști asta, nu ar lua nimic de acolo, iar dacă l-ar vedea, nu s-ar uita la el Nu ar fi aruncat un pod peste Canal În urmă cu cincizeci de ani, într-o perioadă în care asimilam o manieră mai largă în care desenul ocupa mai puțin spațiu, în care lucrurile mărunte erau sacrificate întregului, vecinii noștri mergeau în sens invers acestei mișcări, spre cele mai mici detalii ale primitivilor Acum, că școala rein aigra a clarificat majoritatea pânzelor noastre, ele rămân fără teamă culorilor lor uimitor de strălucitoare, modelării lor minuțioase și complicate Atacurile de realism și impresionism se sparg împotriva esteticii lor, ca escadrile lui Ney împotriva regimentelor de la Washington Sunt pictori germani, maghiari, belgieni, spanioli, scandinavi, în timp ce în Anglia există pictură engleză Un alt aspect al acestei cărți, pe lângă studiul particularităților culturii engleze, îl reprezintă contactele interculturale și stereotipurile tradiționale de percepție a Angliei Tema legăturilor culturale ruso-engleze este dezvăluită pe materialul relației dintre artiștii englezi care se autointitulau prerafaeliți și artiștii ruși aparținând cercului "World of Art" Această ediție a fost rezultatul unui curs de cultură și artă engleză pe care l-am predat la Universitatea de Stat din Moscova și la Universitatea de Stat Rusă pentru Științe Umaniste Ținând cont de marele interes al studenților, am inclus în ea, alături de genurile tradiționale de artă plastică, o descriere generală a caracterului național englez, așa cum îl văd pe baza propriei experiențe Textul este însoțit de o bibliografie extinsă, care, sper, îi va ajuta pe studenți în studiul lor independent al culturii engleze Cartea este dedicată memoriei prietenului meu Dmitry Shestakov, un excelent specialist în dramaturgia engleză A visat să scrie o carte pe care voia să o numească "accent englezesc", dar planul lui nu era unsprezece realizată din cauza morții premature Sper că munca mea, într-o oarecare măsură, va fi realizarea planului lui neîmplinit Îmi exprim profunda recunoștință tuturor celor care m-au ajutat în lucrarea cărții și, mai ales, profesorului Anthony Cross, șeful Departamentului de Studii Slavonice de la Universitatea din Cambridge, pentru comentariile sale valoroase Mulțumiri speciale conducătorilor Colegiului Churchill pentru oportunitatea de a lucra la Cambridge, unde a fost scrisă cea mai mare parte a acestei cărți Mulțumesc din suflet lui Philip Sutton, membru al Academiei Regale de Arte din Londra, pentru că a oferit desenele sale pe teme shakespeariane pentru a ilustra cartea Recunoștință profundă față de British Cultural Council și fostul său director Mark Evans, care și-au arătat interesul pentru manuscris și au ajutat la publicarea acestuia Orwell G Anglia Anglia ta L , P - Quennell P A Note on the English Character // Mayhew's Characters L , PX Ibid P XIV Vezi aici: Newman G The Rise of English Naționalism O istorie culturală - L , Frey D Englisches Wesen in der bildenden Kunst Pevsner N Tne Englishness of English Art P Sizeran P Pictură engleză modernă M , S - CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ "Această țară este un paradis pentru individualitate, excentricitate, anomalie, hobby-uri și umor" George Santayana Caracterul național englez este rezultatul istoriei bogate a țării, al tradițiilor sale, al obiceiurilor de comportament; este o reflectare a particularităților climei, naturii, geografiei sale Descrierea caracterului englez nu este ușoară, pentru asta trebuie să povestești, de fapt, despre întreaga istorie și cultură engleză Se poate vorbi doar de anumite trăsături caracteristice ale caracterului englezesc, deși și aici există pericolul unor simplificări sau exagerări, ceea ce s-a întâmplat deja multor autori S-au scris un număr considerabil de cărți despre caracterul englez, dar această literatură este inferioară celei dedicate caracterului american Cert este că, spre deosebire de americanii narcisiști, britanicilor nu le place să scrie despre ei înșiși sau să discute public despre punctele lor tari și punctele slabe, despre gusturile și antipatiile lor Așadar, vorbind despre caracterul național englez, trebuie să se bazeze mai mult pe propria experiență și pe opiniile pe această problemă ale reprezentanților altor naționalități - americani, francezi, germani, olandezi, spanioli, greci O lucrare serioasă a jurnalistului Vsevolod Ovchinnikov "Rădăcinile stejarului" a fost publicată în limba rusă pe această temă, care reflectă doar într-o mică măsură confruntările ideologice din epoca Războiului Rece Suntem de acord cu multe dintre prevederile acestei cărți și ne vom referi la ea dacă este necesar Mai ales despre Anglia și britanici scrise de americani Ambele națiuni, fiind geloase una pe cealaltă, poartă între ele un lung dialog, care a început acum două secole Încă din zilele lui Dickens și Trollope, au început să fie publicate jurnalele de călătorie engleze despre vizitarea unui stat care a rupt legăturile cu țara-mamă și a devenit un fiu vitreg neascultător Desigur, în o astfel de literatură a prevalat un ton edificator sau critic Nici americanii nu au ramas in datorii Nu fără ironie, ei au descris spiritul și tradițiile națiunii din care s-au desprins și, păstrând limba comună, au creat un cu totul alt tip de cultură și un caracter aparte Raționamentul despre caracterul englez a fost conținut în lucrările unor proeminenți scriitori, politicieni, filozofi și jurnaliști americani - Thomas Jefferson, Washington Irving, Feni- VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ Mora Cooper, Waldo Emerson, Bret Hart, Henry James, Henry Adams, James Truslow Adams, supranumit "istoricul visului american" și alții Au existat multe articole critice în literatura americană despre contrastele dintre sărăcie și bogăție, despre conservatorism și frica de schimbare, despre privilegiile de clasă și barierele de clasă care împart societatea engleză Scriitorul Fenimore Cooper a notat în notele sale despre Anglia că este "țara cel mai puțin preferată pentru săraci, dintre tot ce știu" William Preston a scris că "cerșirea, foametea, crima și pedeapsa sunt la fiecare colț în această țară" Scriitorul și filozoful Ralph Waldo Emerson, care a vizitat Anglia de mai multe ori, a publicat o carte specială "English Features", în care o prezenta ca pe o țară a "contradicțiilor și surprizelor", unde "sistemul feudal este păstrat în denivelări excesive ale bogăției" și privilegii" Percy Roberts a concluzionat că "spiritul conservatorismului a pătruns adânc în caracterul național al englezilor" Adevărat, printre americani au existat adevărați anglofili, în special artiștii James Whistler și John Sargent, ilustratorul Joseph Pennel, scriitorul Henry James s-a mutat la Londra, unde au găsit capitala lumii artistice și literare Henry James, care a petrecut mulți ani printre englezi, a lăsat o evaluare ridicată a modului lor de viață Comparând America cu Anglia, a preferat-o pe cea din urmă "Englezii", a scris James, "au mai mult timp liber decât noi, mai mulți bani decât noi și o înclinație mai mare pentru distracție Pentru că societatea engleză din orice epocă era caracterizată de bogăție, recreere și dragoste pentru sport Un cunoscut specialist în istoria SUA, autor al cărții populare The American Mind, Henry Steele Commager, predă din la Oxford, Cambridge și Londra Rezultatul vizitelor sale în Marea Britanie a fost colecția solidă "The American View of England", care a adunat lucrările compatrioților săi pe această temă, din până în perioada postbelică Commager a publicat și un articol interesant despre personajul național englez, dedicat centenarului cărții lui Emerson English Traits: One Hundred Years Later Acest material, în opinia noastră, merită o atenție specială, așa că ne vom opri mai detaliat asupra lui "Personajul național", a conchis Commager, "este viu în multe țări Dar pentru niciun popor acest lucru nu este mai adevărat decât pentru englezi, care par să aibă un brevet asupra vitalității naturii lor Una dintre cele mai distinctive trăsături ale englezilor este constanța și stabilitatea caracterului lor Dacă vine o judecată teribilă sau un potop, englezul va rămâne netulburat englezul meu Englezii sunt mai puțin expuși la curentele și vârtejurile istoriei decât alte națiuni De asemenea, sunt mai puțin receptivi la schimbările în modă, fie că este vorba despre mâncare, îmbrăcăminte sau literatură Nimic nu-l va face să-și schimbe lumea sau să fie nepoliticos cu oaspeții, la fel cum nimic nu-i va schimba obiceiurile de ceai de după-amiază sau bucătăria lui " Alături de stabilitatea personajului englez, Commager a subliniat complexitățile și chiar paradoxurile inerente lui, pe care le-a remarcat și Emerson "Anglia este o țară a contradicțiilor și a surprizelor", a scris acesta din urmă - Caracterul englez se caracterizează nu prin constanță și uniformitate, ci prin diversitate și eterogenitate Națiune materialistă - cine se poate îndoi? - Britanicii au dat lumii un număr mare de mistici și poeți, idealiști și transcendentaliști Cei mai fericiți coloniști, împărtășesc un angajament față de țara lor, districtul lor Călători neobosite, sunt și grădinari pasionați Un popor pașnic, politicos și amabil, devin extrem de războinici atunci când sunt înfuriați Prieteni buni, sunt dușmani răi, având toate calitățile unui buldog Bănuiți că sunt lipsiți de umor sau că au întârziat, au oferit lumii cei mai buni comedianți Națiunea cea mai respectuoasă a legii, ei au creat cei mai buni detectivi, iar literatura lor este plină de descrieri despre violență și crime Adevăratele exemple de conformism - nu există păcat mai mare decât a face ceea ce nu se obișnuiește să facă - sunt în același timp individualiști înveterați O națiune în care se reproșează neconformitatea este plină de oameni extravaganți " "Toate acestea", a concluzionat Commager, "sunt paradoxuri, dar cel mai mare paradox este că, deși caracterul englez este paradoxal, este rareori misterios sau imprevizibil Principalele trăsături sunt destul de clare, ele există de secole, trec prin toate clasele societății Calitățile care îi unesc pe englezi sunt mult mai puternice decât cele care îi despart" Care sunt trăsăturile caracterului național englez? Potrivit lui Kommager, acestea sunt conservatorismul, respectarea legii, caracterul practic și patriotismul El se oprește asupra fiecăreia dintre aceste calități în detaliu, arătându-și locul și rolul în comportamentul britanicilor Trăsăturile caracterului englez observate de Commager au fost prezente în toate descrierile cunoscute ale obiceiurilor și tradițiilor englezilor Este interesant contextul istoric și psihologic în care Commager a considerat aceste trăsături ale personajului englez, încercând să le prezinte ca un sistem de contradicții într-o imagine general pozitivă a țării Commager a subliniat în mod special natura respectuoasă a legii a britanicilor, care au înțeles că nu numai puterea care stabilește legile, ci și ei înșiși beneficiază de asta Englezii pot critica orice VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ normă juridică numai atâta timp cât nu a dobândit putere de lege Așa se explică existența în Anglia modernă a unor legi stabilite cu cinci secole în urmă Această practică slăbește rezistența engleză la legile rele, creând baza conformității sociale Nimic nu exprimă atât de particularitățile unui caracter național ca atitudinea unei națiuni față de altele Cu această ocazie, scriitorul englez Anthony Mayall a scris o carte amuzantă "A Xenophobic Guide to the English World" După cum a remarcat el, "xenofobia"*, sau frica de străini, este trăsătura cea mai caracteristică a britanicilor, dobândită de ei de-a lungul istoriei seculare a Marii Britanii, care a fost supusă constant invaziilor iberilor, celților, romanilor, unghiurilor , triburi de sași, normanzi, vikingi Britanicii au acceptat unele dintre culturile și limbile acestor popoare, dar și-au apărat independența, care nu în ultimul rând a fost facilitată de teritoriul lor insular Trupele lui William Cuceritorul ( ) au fost ultimele care au invadat Marea Britanie, dar pericolul invaziilor a rămas totuși Adevărat, soarta i-a favorizat pe britanici Armada spaniolă nu a ajuns niciodată pe coasta britanică Napoleon a anunțat o blocare a mărfurilor britanice în Europa, dar pentru a se ocupa în sfârșit de britanici, a făcut o campanie în Rusia, care a pus capăt puterii sale Apoi a fost Hitler, care a visat și el să cucerească Anglia Experiența istorică s-a format în psihologia precauției britanice și a prejudecăților față de tot ce este străin, inclusiv față de cei mai apropiați vecini ai lor care locuiesc în Insulele Britanice Potrivit lui Mayall, pentru englezi, "irlandezii sunt în cel mai bun caz excentrici sau nebuni Galezii sunt ignobili, iar scoțienii sunt prea duri și aroganți " Atitudinea britanicilor față de alte națiuni se bazează pe principiile "iubirii și urii" cu predominanța unui sentiment constant de superioritate "Britanicii cred că francezii sunt ipocriți și prea predispuși la sex Nemții sunt caracterizați de megalomanie și sunt prea îngâmfați Italienii sunt isterici, spaniolii sunt leneși, rușii sunt posomorâți, scandinavii, danezii, belgienii și suedezii sunt proști, americanii și australienii sunt vulgari, canadienii sunt plictisitori, iar toți locuitorii țărilor din Est sunt imprevizibili și periculoși" Britanicii, ca și americanii, sunt mulțumiți de ei înșiși, dar acest sentiment are pentru ei un alt context emoțional și psihologic Americanii au un anumit narcisism După cum subliniază Christopher Lash în The Culture of Narcissism, americanii văd lumea ca pe o reflectare a propriei imagini, care * xenafobie - greacă un cuvânt compus format din "xenos" - străin, străin și "phobos" - frică, frică se reflectă în multe dintre ideile și reacțiile lor sociale Britanicii, în schimb, sunt mai degrabă egoişti, dacă ne referim prin aceasta la preferinţa problemelor lor interne faţă de interesul lor pentru alte ţări Străinii le reproșau adesea britanicilor snobism În secolul trecut, aristocratul francez Alexis de Tocqueville a remarcat diferența dintre francezi și britanici în raport cu lumea exterioară "Francezul nu vrea să aibă pe nimeni deasupra lui, englezul vrea să aibă pe cineva sub el Francezul se uită constant în sus cu anxietate, englezul se uită în jos cu un sentiment de satisfacție Amândoi sunt mândri de ei înșiși, dar simt această mândrie în felul lor Cu toate acestea, britanicii înșiși admit că snobismul este un element destul de frecvent al psihicului lor național Cu această ocazie se povestește până și următoarea anecdotă În salonul literar se vorbește despre poezie Englezul întreabă cine este Goethe, despre care se vorbesc atât de multe "Goethe este un mare poet german, nu ai auzit despre asta?" - O, da, dar noi în Anglia îi spunem Shakespeare Această caracteristică este probabil o moștenire a psihologiei imperiale a Marii Britanii, care deținea aproape jumătate din lume Atunci fiecare englez din copilărie a fost inspirat de ideea că ar trebui să dea un exemplu moral pentru întreaga omenire, demonstrând superioritatea sistemului britanic Odată cu prăbușirea imperiului, acest complex nu a dispărut; încă se află adânc în subconștientul britanicilor Izolarea engleză este rezultatul psihologiei insulare, a izolării geografice a Angliei de continent Ceea ce se întâmplă de cealaltă parte a Canalului Mânecii este perceput de britanici ca având loc într-o cultură și civilizație diferită Chiar și astăzi, Canalul Mânecii este un fel de șanț medieval care separă civilizația urbană de barbarie Cu aceasta este legată ostilitatea tradițională a britanicilor față de străini Filosoful spaniol George Santayana, care a locuit la Oxford din până în , a scris cartea Monologii în Anglia În ea, el a subliniat angajamentul britanicilor față de casa lor și de țara lor, care, în opinia sa, a prevalat asupra dorinței lor de călătorie, descoperire și cucerire a altor ținuturi "Englezul nu este prin fire nici misionar, nici cuceritor Preferă mediul rural orașului și casa lui în locul șederii în țări străine Un englez ar fi bucuros să fie la distanță de străini și de națiunile necivilizate Călătorește și cucerește țări nu pentru a trăi acolo, ci doar din instinctul unui descoperitor Oriunde s-ar duce, poartă vremea englezească în inimă, iar asta aduce o răcoare deșertului, stabilitate și o viziune asupra viitorului în starea delirante în care se află umanitatea" În ciuda snobismului și complezenței binecunoscute, britanicii sunt extrem de VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ extrem de tolerant faţă de alte naţiuni În general, toleranța este o trăsătură distinctivă a națiunii engleze Britanicii cu o persistență de invidiat depășesc orice problemă de viață și rareori se plâng de soartă sau de circumstanțe Adevărat, ei nu profesează, ca americanii, psihologia optimismului ceremonial, dar nici nu cad în deznădejde sau isterie dacă ceva nu le merge bine Britanicii sunt toleranți cu ceilalți și nu acordă atenție comportamentului și îmbrăcămintei lor Cu toate acestea, ei dedică puțin timp aspectului lor, crezând pe bună dreptate că nu aspectul determină calitățile unei persoane Ei merg mai rar la dentist decât americanii, care cheltuiesc sume uriașe de bani doar pentru a arăta ocazional celebrul "zâmbet american" La englezi, indiferența față de îmbrăcăminte și aspect este combinată cu o preocupare profundă pentru proprietatea lor și, mai ales, pentru casă În Anglia, ești constant convins de adevărul proverbului "Casa mea este fortăreața mea" Casa engleză este punctul central, nucleul spiritului britanic Britanicii, însă, ca toți britanicii, acordă o mare atenție casei lor, mai ales dacă aparține clădirilor vechi Majoritatea acestor case sunt adevărate muzee cu colecții excelente de mobilier, vesela, picturi vechi Sunt necesare fonduri semnificative pentru întreținerea și restaurarea unui număr mare de case vechi, castele, parcuri Ar trebui să aducem un omagiu companiei de stat "Național Trust", care investește mulți bani în restaurarea monumentelor de arhitectură antică și a siturilor istorice, deschizându-și porțile publicului larg Toate acestea transformă Marea Britanie într-o rețea gigantică de muzee care păstrează spiritul trecutului și cultivă gustul pentru istorie Caracterul național englez a fost în mare măsură modelat de natura Marii Britanii "Trăim pe una dintre frumoasele insule Adesea uităm de asta Când oamenii vorbesc despre insule frumoase, se referă la Trinidad sau Tahiti Acestea sunt într-adevăr insule romantice, sofisticate, dar nu sunt la fel de frumoase ca Marea Britanie Cu mult înainte ca fabricile și minele să fie construite, Domnul a creat această insulă ca un paradis pământesc pentru coloriștii ambulanți " Particularitatea naturii engleze constă în diversitatea sa extremă în dimensiunea limitată a țării Peisajul de aici se schimbă rapid: câmpiile se transformă în munți, munții se sparg în ocean, iar întreaga întindere a pământului este tăiată cu mici râuri, perfect adaptate navigației Natura engleză nu poate fi comparată cu cea rusă sau americană Avem întinderi vaste, câmpii nesfârșite, păduri de nepătruns, râuri puternice În Anglia totul este relativ mare Munții, de exemplu, nu sunt mai înalți de m deasupra nivelului mării și sunt adunați cu grijă într-o zonă - "Peak District" Natura Angliei este împărțită armonios în sălbatice și cultivate și nu există o graniță ascuțită între ele Omul și natura coexistă în mod surprinzător fără a se prejudicia reciproc O cabană singuratică, stând printre copaci, creează o atmosferă de prezență umană în cel mai îndepărtat capăt al țării Iar parcurile și grădinile seamănă mai mult cu natura sălbatică, deși sunt cultivate cu grijă de om Compromisul dintre natură și om este rezumat în principiul - "trăiește și lasă să trăiască" Natura Angliei, peisajul său unic - acesta este solul din care cresc rădăcinile care leagă englezii cu patria lor Anglia este o țară verde Datorită nevoii de extindere a pășunilor, în ea au rămas puține păduri, au rămas doar crângurile și tufișurile spinoase, servind drept limite ale exploatațiilor funciare, și mici grupuri de copaci în apropierea caselor private și a satelor Dar apoi există multă iarbă care rămâne verde tot timpul anului Cultul ierbii este una dintre trăsăturile remarcabile ale caracterului englez Indiferent cât de mică este o bucată de pământ, aceasta este tăiată în mod regulat până când se transformă într-un adevărat covor verde Lucrul în grădină este hobby-ul național al britanicilor și, trebuie să spun, sunt grădinari excelenți Dealurile și văile verzi sunt o caracteristică indispensabilă a peisajului englez Când traversezi Canalul Mânecii și te trezești în Franța, primul lucru pe care îl observi în contrast cu peisajul britanic este iarba netunsă, absența unui gazon tradițional englezesc, ca un covor uriaș care acoperă toată Marea Britanie, în timp ce în Franța seamănă cu o plapumă mozaică în care pe ici pe colo trec buruienile și spinii În orașele mari, în primul rând în Londra, există un număr mare de parcuri publice bine întreținute Poți străbate întreaga Londra, trecând dintr-un parc în altul și minunându-te de diversitatea lor și de iluzia de naturalețe, în spatele căreia se află de fapt o muncă uriașă a grădinarilor și a gardienilor de parc După cum a remarcat scriitorul grec Nikos Kazantzakis, "paradisul englezului este împodobit cu peluze, în care drepții englezi se plimbă, fumându-și pipele și ținându-și umbrelele nesfârșite " Peisajul arhitectural este la fel de divers ca cel natural Fiecare comitat al Angliei se distinge nu numai prin materiale și tehnici speciale de construcție, ci și prin stiluri diferite Poate că britanicii nu respectă și apreciază nimic la fel de mult ca istoria Pentru ei, doar ceea ce este testat în timp are valoare După cum spunea Falstaff în "Henric al IV-lea", "a fost întotdeauna obiceiul la noi, englezii: dacă se întâmplă ceva bun pentru noi, cu siguranță îl vom învinge" De aici și dragostea pentru antichități Magazin de antichități - același must-have VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ mai mult de un oraș sau sat englezesc, ca un pub Probabil, dragostea pentru istorie este cea care explică conservatorismul majorității englezilor în gusturi și credințe Sunt fideli tradițiilor, ordinii stabilite a lucrurilor, preferându-le oricăror inovații Britanicii, profitând de toate beneficiile progresului științific și tehnologic, nu par să-și schimbe angajamentul față de instituția puterii regale cu vreo inovație politică Uneori, cultul tradițiilor engleze se dezvoltă într-un adevărat teatru Așa sunt schimbarea gărzii la Palatul Buckingham și apariția "beefeaters" îmbrăcați în haine medievale în Turn În stațiunea Bath din vestul Angliei, de exemplu, există un pod peste râu, care costă un ban pentru a trece Cândva era o plată mare, acum strângerea de bănuți a devenit un ritual simbolic, care este totuși respectat cu strictețe Tradiția pentru englezi este importantă în sine, și nu pentru scopul căruia îi este dedicată Englezii sunt empiric: urăsc teoria abstractă și acceptă doar ceea ce poate fi verificat prin propria experiență Acest lucru se aplică tuturor - de la lucruri de zi cu zi până la predarea în universitățile engleze, doar o singură filozofie - filosofia cunoașterii "Englezii", a remarcat olandezul Gustav Renier, "nu trec niciodată dincolo de experiența lor Ei sunt predominant o națiune cu experiență Englezii nu au încredere în teorie Cu excepția religiei, le displace orice sistem de gândire Dar ei pun și religia la locul ei, pentru că predica de duminică are loc doar o dată pe săptămână " Englezii sunt politicoși Politețea lor se manifestă nu numai în viața de zi cu zi, ci mai ales în faptul că sunt capabili să respecte opinia interlocutorului, chiar dacă nu sunt complet de acord cu acesta Cea mai înaltă manifestare a incorectitudinii în Anglia este demonstrarea punctului de vedere al cuiva, care nu coincide cu opiniile altora În cazuri extreme, după ce te-au ascultat, ei îți vor spune - "Ce interesant" Nu lua această remarcă în serios, cel mai probabil este o formă politicoasă de dezacord Se știe că britanicii folosesc rar expresii categorice Dacă un englez este întrebat cât este ceasul, el nu va răspunde niciodată că este ora șase, preferând să spună: "Presupun că este ora șase" Formularea "mi se pare", "cred" este folosită pe scară largă, deoarece lasă loc altor opinii Dar, după cum a subliniat Commager, englezii sunt atât cea mai politicoasă, cât și cea mai nepoliticoasă națiune, deoarece indiferența, indiferența sau suspiciunea se ascunde adesea în spatele unei forme politicoase de adresare Mențiune specială merită modul englezesc de a conduce o mașină Nu am întâlnit șoferi mai îngăduitori decât în Anglia, Țara Galilor, Scoția Aici vei ceda mereu, iar dacă dacă o faci, vei fi mulțumit printr-o ridicare a mâinii În Franța sau Rusia, nu veți găsi asta: aici toată lumea se străduiește să fie primul și percepe depășirea ca pe o insultă personală Trăsăturile caracterului național englez se manifestă cel mai clar când se compară britanicii cu americanii Deja în secolul trecut, deja amintitul Alexis de Tocqueville, autorul celebrei cărți "Democrația în America", după ce a vizitat Anglia după Statele Unite, a pus un diagnostic: America este o țară cu democrație nelimitată, Anglia este dominată de aristocrație "Personajul englez", a scris el, "nu poate fi decât aristocratic Acesta este cel mai semnificativ contrast dintre britanici și americani " O comparație sistematică a tuturor aspectelor culturii americane și engleze este conținută în Daniel Snowman's Kissing Cousins - A Comparative Interpretation of British and American Culture ( ) Diferențele dintre americani și britanici sunt vizibile cu ochiul liber, în primul rând în relațiile cu oamenii Americanii se cunosc cu ușurință, dar nu sunt capabili de relații de prietenie pe termen lung Englezilor, dimpotrivă, le este greu să se înțeleagă cu ceilalți oameni, dar prietenia lor este mai puternică și mai durabilă Nu am auzit niciodată în Anglia o asemenea expresie ca "cleanex friendship", adică prietenie de o singură utilizare - un fenomen obișnuit american Tonul emoțional și psihologic al relațiilor cu străinii este diferit pentru americani și britanici Americanii arată un abis de farmec pentru a mulțumi, vor să fie iubiți, în timp ce britanicii au cel mai mult nevoie de respect pentru ei înșiși De aceea, britanicii sunt oameni vulnerabili, ceea ce, poate, este slăbiciunea lor Ei percep dureros criticile în adresa lor, crezând că dreptul de a-și critica instituțiile sociale, obiceiurile, tradițiile le aparține numai lor Britanicii își iubesc profund patria, dar uneori patriotismul lor, după cum a remarcat Kommager, capătă un caracter "paranoic" Acest lucru se manifestă nu numai în meciurile de fotbal cu participarea echipelor engleze Americanii, pe de altă parte, iau criticile cu calm și chiar îi dedică publicații speciale precum "Cum ne vede lumea" Americanii, atât în viață, cât și în literatură, se remarcă prin eterna căutare a conștiinței de sine: ce sunt americanii, visul american, oportunitățile americane etc Începând cu Hector Krevker, unul dintre primii care ridică întrebarea "Cine este un American?", toți scriitorii de seamă ai Statelor Unite revin constant la el Englezii, dimpotrivă, sunt puțin interesați de aceste întrebări atât în viață, cât și în literatură Englezii nu au nevoie să se afirme, să-și caute locul în viață, mediul, tradițiile, moșia sau clasa din care aparțin o fac pentru ei Prin urmare, după cum a remarcat Walter Allen în Tradiția și visul, dacă literatura americană VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ ra este literatura viselor, engleza se bazează pe tradiție Cu toate acestea, britanicii și americanii au și trăsături comune: ambele națiuni sunt curajoase, capabile să îndure dificultăți și în cele din urmă să câștige Santayana a scris despre Anglia: "Aici am găsit masculinitatea pe care am învățat să o iubesc în America, dar mai blândă, mai liniștită, fără violență Englezul este mulțumit de sine, dar în același timp păstrează simțul umorului și practic Are încredere în sine, dar aceasta este încrederea caracteristică unui sportiv, se bazează pe posibilități reale Nu există absolut nici o asemenea smerenie a puterii printre popoarele romanice" î Ideea că englezii acordă prea multă atenție formalităților este eronată, de fapt mult mai puțin decât alte națiuni De exemplu, în Anglia nu scriu domnul sau doamna pe plicuri și nu indică gradul tău, așa cum se obișnuiește în SUA Colegii se numesc unul pe altul pe prenumele lor, chiar dacă se referă la șef Singura excepție este gradul de nobilime și, prin urmare, titlul "domnule" este obligatoriu atunci când se adresează Dar dacă britanicii evită formalitățile atunci când comunică prin telefon sau prin poștă, atunci contactele lor personale sunt mai complexe și mai ritualice Bărbații își dau mâna când se întâlnesc, dar spre deosebire de americani, fără să bată palme pe umăr și zâmbete obligatorii După ce ai schimbat cuvintele "Ce mai faci?" strângerea de mână se oprește imediat, altfel va fi considerată indecentă Femeile fac schimb de săruturi pe obraz atunci când salută, dar nu se preferă un sărut adevărat, ci o imitație a acestuia - cu un gest plauzibil și sunetul unui sărut undeva lângă ureche Britanicii nu recunosc sărutările între bărbați, lăsându-le în seama lotului homosexualilor și jucătorilor de fotbal În general, contactul fizic cu cunoscuți sau persoane necunoscute este considerat nefiresc Britanicii în comunicarea personală aderă la principiul "nu mă atinge" În transport sau pe stradă, unde străinii sunt forțați să se întâlnească, trebuie neapărat să evitați contactul vizual, adică să ne uitați unul în ochi, ceea ce este considerat extrem de indecent În Anglia, străinii nu se salută, spre deosebire de americani, care încep să comunice fără să aștepte să fie prezentați unul altuia Există o altă diferență importantă între britanici și americani, legată de simțul timpului În America, se consideră nepoliticos să ajungi târziu la o întâlnire sau o recepție În Anglia, dimpotrivă, este indecent să fii punctual, pentru că asta înseamnă să-ți arăți interesul excesiv Proverbul francez "Punctuality is the courtoasia of kings" nu funcționează în Anglia, aici precizia excesivă va părea nepoliticoasă Se crede că, dacă ești invitat la o petrecere la ora șapte, atunci nu ar trebui să vii mai devreme, decât la șapte și un sfert A ajunge la timp, așa cum fac americanii, sau mai devreme, așa cum facem uneori noi, rușii, înseamnă să arăți lipsă de respect față de gazde și să-ți demonstrezi proastele maniere În Anglia, mai mult decât în orice altă țară, simți convenționalitatea valorilor culturale și puterea tradițiilor și obiceiurilor După cum au remarcat mulți istorici și scriitori, America este o țară a paradoxurilor Englezilor, dimpotrivă, nu le plac contrariile, precum și totul excesiv Este mai probabil să se străduiască pentru extravaganță În ficțiunea rusă, englezul a fost întotdeauna un simbol al excentricității Și nici astăzi, britanicii nu își ascund dragostea pentru extravaganță, care se poate manifesta în haine, comportament și colecționare de lucruri de care nimeni nu are nevoie "Noi", a remarcat Orwell, "nu suntem doar o națiune de iubitori de flori, ci și o națiune de colecționari de timbre, porumbei, dulgheri amatori, colecționari de cupoane, jucători de săgeți și încrucișați de cuvinte încrucișate " Nu întâmplător s-au inventat limericks în Anglia - o formă poetică în care absurdul coexistă cu inteligența Excentricitatea a fost mult timp considerată un semn distinctiv al britanicilor În celebrul tratat "English Features" Emerson scria: "Fiecare englez umblă, mănâncă, bea, se rade, se îmbracă, gesticulează fără nicio atenție față de ceilalți Și nu numai pentru că a fost crescut pentru a nu acorda atenție vecinilor săi, ci pentru că este ocupat cu treburile lui și pur și simplu nu se gândește la alții În această țară lustruită, toată lumea este interesată doar de confortul său Nu cunosc nicio altă țară în care excentricitatea să fie atât de larg tolerată și să nu fie observată de nimeni Un englez merge sub ploaia torenţială, legănându-şi umbrela împăturită ca un baston Poate purta o perucă, își poate înfășura capul într-o eșarfă, își poate pune o șa pe cap sau chiar să stea pe cap - nimeni nu-i va spune un cuvânt Și din moment ce s-a făcut cu generații înaintea lui, acum este în sângele lui Pe scurt, fiecare dintre acești insulari este o insulă în sine, calmă, încrezătoare în sine și imprevizibilă " Tendința spre excentricitate, aparent, este o reacție la normele tradiționale de comportament care sunt aduse de școală, moralitate și instituțiile sociale Prin urmare, extravaganța în comportament nu este condamnată, ci, dimpotrivă, este percepută ca o abatere plăcută de la regulile și regulamentele enervante "Iubirea englezilor pentru ceva diferit, dorința de a fi diferit de ceea ce sunt cu adevărat, îi determină să se abată cât mai mult de la normal Drept urmare, un student care practică într-un spital joacă fotbal, un avocat la curse de cai, un angajat de birou golf sau alpinism și o filozofie oficială guvernamentală sau tenis " VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ Adevărat, asta nu înseamnă că toți englezii, fără excepție, sunt excentrici, dar dispoziția față de astfel de oameni este în sângele lor, așa cum noi, rușii, avem o dragoste subconștientă pentru bețivi și fericiți Excentricitatea englezilor este un subiect preferat de ironie pentru străini Scriitorul francez Pierre Daninos a scris mult pe această temă, remarcând misterul și inconsecvența comportamentului britanicilor "La urma urmei, cum îi poți înțelege pe acești oameni? Cum să-i înțelegi pe cei care nu pun niciodată întrebări despre vecinii lor, dar care cunosc toate dezavantajele vieții private a reginei lor, de parcă ar fi conciergeri la Palatul Buckingham Cum să-i înțelegi pe cei cărora nu le place să vorbească, ci se închină pe vorbitori; care urăște căldura, dar iubește șemineul; care au un simț neobișnuit al maiestuosului, dar cultivă totul mic, de la cabane la un model de mașină cu abur; care vorbește despre fleacuri când este treaz, dar discută aprins despre probleme serioase când bea; care se îmbracă lejer în castelul său, dar trebuie să-și îmbrace o pălărie gri și să-și pună o garoafă în butoniere pentru a merge la un spectacol de vaci; care rămâne leagănul conservatorismului auster și care totuși i-a crescut pe Marx și Lenin; care a inventat bideul pentru întreaga lume și nu-l are în casă; care poartă cu el o umbrelă când soarele strălucește și merge fără pelernă de ploaie când plouă; care cântă constant "acasă, dulce casă", dar preferă să locuiască în străinătate " O caracterizare similară a englezilor a fost dată de George Mikes în cartea sa How to be a Stranger El credea că în Anglia un străin va fi întotdeauna un străin și nu se va putea adapta niciodată pe deplin la condițiile engleze Desigur, el va putea să-i imite pe britanici, dar acest lucru, de regulă, pare ridicol "În Anglia, totul este peste cap Pe Continent, duminică, până și cel mai sărac își îmbracă cel mai bun costum pentru a arăta respectabil În Anglia, chiar și cel mai bogat lord sau producător se îmbracă în ultimele zdrențe Pe continent, singurul subiect de conversație este vremea, în Anglia, dacă nu repeți expresia "Frumoasă zi, nu-i așa" de două sute de ori pe zi? vei părea teribil de plictisitor Pe continent, principalul lucru la masă este mâncarea bună; în Anglia, maniere excelente Pe continent, oratorii tind să vorbească rapid și expresiv; în Anglia învață o bâlbâială specială în stilul unui intelectual de la Oxford Pe continent le place să-l citeze pe Aristotel, Horațiu sau Montaigne pentru a-și demonstra cunoștințele, în Anglia doar oamenii needucați își arată cunoștințele și în orice caz nimeni nu citează autori greci sau latini, ba, nimeni nu îi citește Pe continent vi se spune adevărul sau o minciună, în Anglia nimeni nu minte, dar nimeni nu vă va spune adevărul În ciuda tendinței spre excentricitate, comportamentul britanicilor în ansamblu se bazează pe norme convenționale și este de natură rituală Conversația în limba engleză este orientativă în acest sens Englezii preferă să tacă dacă sunt străini, dar eticheta le cere să țină conversația atunci când se întâlnesc în societate Subiectul conversației nu este important, este important faptul de comunicare Jurnalista americană Margaret Halsey a remarcat natura condiționată a conversației în limba engleză "Trăsătura distinctivă a conversației în limba engleză, indiferent cât de mult aș auzi-o, este forma, nu conținutul A asculta un englez la cină este ca și cum ai juca tenis cu o minge imaginară Nu există pauze, nici întindere sau tensiune în conversație Există o conversație constantă despre același subiect: grădinărit, vederi în engleză, știri inofensive, vremea de ieri, de azi și de mâine Conversațiile în engleză și americană sunt diferite, "Americanii tind să-și creeze o impresie bună despre ei înșiși spunând ceva frumos despre ceilalți Englezii au deja o impresie bună despre ei înșiși și vorbesc doar pentru că cred că sunetul unei voci este mai plăcut decât tăcerea Opinia lui Halsey a coincis cu raționamentul jurnalistului olandez Gustav Rinier, autor al cărții critice The English: Are They Human? ( ) "În Anglia, chiar și un cuvânt are un sens ritual Mâncatul și băutul, dragostea și chiar actul sexual, îmbrăcămintea, alegerea cărților, organizarea divertismentului, modul de petrecere a vacanțelor, conversațiile și gusturile, locuința și comunicarea între oameni, între oameni și animale - toate acestea sunt reglementate de ritualuri Pe parcursul zilei, englezii fac lucruri în mod repetat și spun cuvinte, nu pentru că au sens în sine, ci pentru că există reguli pentru cum să acționeze sau să spună cuvinte Poate că una dintre cele mai izbitoare manifestări ale caracterului național englezesc este o limbă care diferă semnificativ ca vocabular și pronunție de engleza din alte țări în care este și vorbită De exemplu, mulți americani care vin în Marea Britanie înțeleg dificultăți în limba engleză În primul rând, engleza are mult mai multe dialecte decât americană După cum scria Commager, "Englezii lovesc străinii cu diferențe de expresii și accente Vermontenii și texanii se înțeleg mai bine decât oamenii din Devon și Lancashire, sau Glasgow și Londra " Pentru un străin, limba cockney din Londra este complet de neînțeles, el se va confrunta cu probleme lingvistice în diferite părți ale Regatului Unit, fie că este vorba de Kent, Yorkshire, Scoția sau Țara Galilor Există reguli și norme ale englezei literare, care se ghidează după pronunția londoneze și sunt cultivate de dicționarele Oxford, dar în utilizarea colocvială a statului VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOL! CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ENGLEZ predomină diverse dialecte Potrivit lui Charles Frank, "se poate vorbi așa cum vorbește Eliza Doolittle inițial în My Fair Lady, sau cu așa-numitul accent Oxford folosit de cranicii BBC sau de Arhiepiscopul de Canterbury Există multe variații între acești poli pe care doar profesorul Higgins le poate distinge Se pare că britanicii chiar se mândresc cu abundența dialectelor naționale și locale, care la un moment dat l-au enervat și amuzat pe Bernard Shaw În prefața lui Pygmalion el scria: "Englezii nu își respectă propria limbă și nu-și învață copiii să vorbească corect Ei nu știu să scrie cuvintele, pentru că nu există nimic de pronunțat, cu excepția vechiului alfabet, în care numai consoanele individuale - și chiar și atunci nu toate - au vreo semnificație pentru conversație Prin urmare, în Anglia, nimeni nu învață să vorbească așa cum învață să scrie Este imposibil ca un englez să deschidă gura fără ca un alt englez să-l disprețuiască imediat " Evident, diversitatea dialectelor pentru englezi, precum și soiurile de brânză pentru francezi, este o chestiune de mândrie națională și o dovadă a multidimensionalității culturale Limba engleză este conservatoare și se străduiește să păstreze formele gramaticale antice și vechiul vocabular Timp de câteva secole, limba engleză a purtat un război nesfârșit cu limba americană, care, în timp ce apăra independența și libertatea intelectului american, a încălcat constant puritatea limbii engleze, inventând noi cuvinte și formațiuni de cuvinte, care mai târziu au devenit cunoscute sub numele de "Americanisme" Și astăzi, limbile americane și engleze diferă semnificativ în vocabular, vocabular, formarea cuvintelor și pronunție În timpul celui de-al Doilea Război Mondial, au fost publicate cărți de referință pentru soldații britanici care au luptat alături de aliații americani cu desemnarea echivalentelor engleze și americane ale acelorași cuvinte și concepte Această practică continuă până în zilele noastre În , la Londra, a zecea ediție a dicționarului "American și engleză Glosar al limbajului de zi cu zi folosit de ambele maluri ale Oceanului Atlantic" Prefața notează că "acest dicționar a fost întocmit pentru a evita confuzia și neînțelegerea care apare de ambele maluri ale Atlanticului Această carte este destinată în primul rând călătorilor care vizitează Marea Britanie sau America " Într-adevăr, orice călător american care intră în Marea Britanie va găsi imediat diferențe în numele obiectelor familiare Autostrada nu se va numi autostradă, ci autostradă, portbagajul mașinii sale nu va fi un portbagaj, ci un portbagaj, camioanele care se apropie nu vor fi un camion, dar Ioggy, benzinăriile nu vor fi o benzinărie, dar o benzinărie, benzina nu va fi benzină, benzină, o mașină cu remorcă nu va fi mai degrabă o remorcă decât o rulotă, o fundătură nu este moartă capăt, un cui-de-sac, nu un cerc, ci un sens giratoriu Dacă călătorul se oprește și vrea să cumpere medicamente sau să ia o gustare, atunci farmacia nu va avea o farmacie sau o pancartă de farmacie cunoscută Americii, ci o farmacie, în restaurant i se vor servi cartofi prăjiți, care se vor numi nu cartofi prăjiți, ci chipsuri, iar dacă cere desert, o prăjitură (cookie), atunci îi vor aduce un biscuit, iar cecul pentru care va plăti se va dovedi a fi nu un cec, ci o notă de plată și bancnotele nu o bancnotă, ci o bancnotă etc Dacă după aceea vrea să cumpere o băutură, ar trebui să meargă nu la magazinul obișnuit de băuturi, ci la un magazin numit în afara Icepse, adică o instituție care are dreptul să comerț pentru a lua, și nu va bea băuturi alcoolice, ci băuturi spirtoase Și dacă după aceea are suficientă putere să trimită e-mail (nu poștă, ci poștă), atunci trebuie să arunce scrisoarea nu în cutia poștală sau în drop mail, ci în cutia pilier Și astfel, la fiecare pas, călătorul american va descoperi că în Anglia foarte multe lucruri sunt numite altfel decât în propria sa țară Parodând astfel de dicționare, jurnalistul american Allen Smith și-a creat Dicționarul, arătând cât de mult diferă limbile engleză și americană Limba engleză engleza americana Binecuvântează Ebb-so-lutuly Eck-tually Extrordnry Nat-your-a-lee Paps Respectabil Păcat Sus Doamne la naiba Absuhlootly Achelly Extraordinarly Natcherly Poate Plictisitor Sfânt Jos VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH O diferență și mai mare între limbile engleză și americană apare în domenii speciale de cunoaștere și credință, unde puterea tradiției îi determină pe englezi să adere la vechile semnificații, nume și valori De exemplu, în ierarhia bisericii se folosesc pe scară largă cuvinte care și-au pierdut sensul în alte țări, precum vicar, canonic, curat, decan, duhovnic Același lucru este valabil și în sistemul de învățământ, unde se păstrează tradiția, venită din Evul Mediu, când s-au născut primele universități englezești, Oxford și Cambridge De atunci a rămas un sistem complex de profesori și mentori: director, mașter, decan, director, rektor, prev, cancelar - și, în consecință, numele acestora În domeniul jurisprudenței, britanicii au păstrat și denumirile medievale de profesii, aici nu veți găsi titlurile obișnuite de procuror și avocat și se vor ocupa de cabinetele de bar-rister și avocat CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ Britanicii sunt reticenți în a accepta inovațiile lingvistice inventate de americani Chiar și astăzi, ei consideră limba americană o versiune coruptă a englezei și nu îi recunosc independența În Anglia se acordă multă atenție și timp alimentelor Poate doar aici ziarele și revistele publică regulat articole despre diverse produse și metode de gătit Britanicii sunt foarte interesați de alte bucătării naționale - franceză, chineză, mexicană, spaniolă, dar o preferă pe propria lor, în special micul dejun tradițional englezesc, care include slănină, cârnați, omletă, roșii prăjite Și, desigur, niciuna dintre mesele complete nu este completă fără o budincă tradițională englezească O ceașcă de ceai la ora cinci poate fi numită ritual Unii englezi explică aderarea specială la ceaiul "fife-o-clock" prin faptul că după el poți începe să bei băuturi mai tari Pentru acești englezi, această tradiție este ca un semnal de plecare pentru vizitarea pub-urilor și restaurantelor Britanicii beau, dacă nu mult, atunci des În materie de băutură, sunt internaționaliști, care se bucură de vinuri seci franceze, sherry spaniol și vin de porto portughez Băuturile naționale sunt ginul londonez, whisky-ul scoțian și bere tradițională englezească Orașele și satele englezești sunt greu de imaginat fără un pub, care nu este doar un pub, unde poți lua masa de prânz, poți juca biliard și poți concura la aruncarea cu săgeți (darts) Multe familii vizitează în mod regulat pub-uri, se întâlnesc aici cu prietenii și sărbătoresc sărbătorile în familie și evenimentele semnificative Toate acestea fac din cârciuma o importantă instituție culturală, greu de identificat cu o bere rusească sau cu un tub de bere german Mai mult decât atât, multe cârciumi există de peste un secol și sunt purtătoare ale tradiției antice engleze Majoritatea pub-urilor sunt bine decorate și, spre deosebire de, de exemplu, în Franța, costul băuturilor în ele este același pentru băutorii atât la bar, cât și la masă În pub, vă puteți petrece întreaga zi bând un pahar de bere, încălzindu-vă lângă șemineu sau uitându-vă la televizor S-a crezut mult timp că Anglia are vreme instabilă, care are un efect negativ asupra caracterului național și transformă țara într-un misterios "Albion în ceață" De fapt, vremea este una dintre cele mai importante bogății ale naturii engleze Nu rămâne la fel nici măcar o zi, schimbându-se pe parcursul mai multor ore Englezii sunt în permanență preocupați de vreme și, prin urmare, este cel mai frecvent subiect al conversației lor Dar nu rezultă că britanicii consideră vremea lor nefericită Dumnezeu i-a răsplătit cu o climă minunată, fără contraste ascuțite între iarnă și vară, practic nu este zăpadă, iar ploile păstrează stratul de iarbă verde tot timpul anului Înțelegerea engleză a naturii se realizează cel mai pe deplin în "parcul englez", care diferă semnificativ de cel "francez", bazat pe geometrie rațională, linii stricte și subordonarea naturii față de rațiune "Parcul englezesc" este natural, la fel ca natura însăși, este dominat de un principiu pitoresc și nu geometric Trebuie amintit că estetica europeană este îndatorată britanicilor pentru concepte precum "sublim" și "pitoresc", care s-au născut nu fără influența naturii engleze Britanicii nu au încredere în politicieni, văzându-i ca pe un rău necesar, dar își protejează sistemul politic de orice schimbare Spre deosebire de alte țări, în Anglia există doar două partide - Conservatorii și Partidul Laburist Primii apără imuabilitatea vieții englezești, cei din urmă glorific etica muncii puritane ca garanție a mântuirii personale Toate spectacolele politice de pe scena britanică au loc cu participarea lor obligatorie, precum și îmbrăcarea în haine antice, păstrând riturile antice și, adesea, legile relicvelor Sistemul politic are o anumită influență asupra caracterului național al britanicilor După cum știți, Anglia este o monarhie constituțională Astăzi, pe lângă Marea Britanie, regalitatea există în Olanda, Belgia, Suedia, Grecia, Danemarca, Norvegia și Spania Majoritatea regilor vii s-au democratizat și s-au despărțit de fostele lor privilegii De exemplu, regina Margareta a Danemarcei creează costume pentru Baletul Regal, în timp ce regele Juan Carlos al Spaniei este menționat ca "funcționar public" pe cartea sa de identitate Iar cel mai sărac dintre ei, regele grec Paul, a lucrat ca mecanic la Coventry și a fost nevoit să-și închidă palatul din Atena Spre deosebire de alte țări monarhice, puterea regală din Anglia a fost păstrată în toată bogăția și splendoarea ei: cu ritualuri medievale, un mediu al aristocrației, procesiuni religioase și festivități în masă Aici se cultivă instituția regalității Regina Angliei nu are putere politică reală, după cum știți, ea "domnește, dar nu guvernează" A doua activitate se reduce la vizitarea fabricilor, scolilor, universitatilor, spitalelor si organizarii de receptii la Palatul Buckingham - pana la pe an Regina este cea mai informată persoană din Marea Britanie, prin ea trec toate documentele cabinetului, corespondența diplomatică, bugetul, proiectele de lege În fiecare marți, conform unei vechi tradiții, ea este vizitată la Palatul Buckingham de către prim-ministru, deși este greu de stabilit în ce măsură influența reginei asupra lui Regina și familia ei sunt în mod constant în centrul atenției publice și al mass-media, ca simbol al neschimbării VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ caracteristici ale tradițiilor engleze Regina este singura persoană politică a cărei critică este interzisă de lege Chiar și vorbitorii de duminică din Hyde Park, cărora le este permis să critice pe toată lumea și totul, trebuie să respecte această lege Sondajele publice arată că marea majoritate a populației susține instituția puterii regale și este dispusă să plătească taxe pentru a susține familia regală Până de curând, însăși Regina era scutită de taxe și abia din a acceptat în mod voluntar, ca toți cetățenii, să plătească impozite pe veniturile personale substanțiale Regina este cel mai mare proprietar de proprietate din Marea Britanie Deține de acri de teren agricol și pădure, celebra Regent Street din Londra (de la Piccadilly până la Oxford Street), % din coasta din jurul Marii Britanii și Irlandei de Nord și chiar și zona de coastă la o distanță de mile marine de pe coastă De exemplu, doar în Palatul Buckingham, situat în centrul Londrei, sunt de camere, de televizoare, de ore În Windsor, regina deține Great Park and Shopping Center (castelul nu este proprietatea ei) În , regina a primit un venit net de , milioane de lire sterline din proprietate De asemenea, are un anumit procent din venituri din vânzarea de cidru, whisky și bere În fiecare an, din fondul de stat se plătesc , milioane de lire sterline pentru întreținerea a șase membri ai familiei regale, din care , milioane sunt plătite reginei, care însă trebuie să plătească ea însăși pentru munca servitorilor, precum și pentru operarea a patru avioane, două elicoptere și iahtul regal "Marea Britanie" După cum a menționat americanul Drew Middleton în cartea "The British", "monarhia este un anacronism care încununează societatea britanică" Anglia rămâne una dintre puținele țări europene în care monarhia nu numai că se păstrează, dar împodobește și fațada întregii clădiri publice Puterea legislativă în Anglia aparține Parlamentului, care este format din două camere - Lords și Commons Camera Lorzilor include "domnii laici" care au primit titlul prin moștenire sau de la regină, și "lorzii spirituali" - de episcopi și arhiepiscopi din Kent și Canterbury Există aproximativ o mie de membri ai Camerei Lorzilor, dar de obicei doar - de persoane iau parte la lucrări Camera Comunelor are de membri aleși în mod direct Dintre aceștia, Anglia este reprezentată de membri, Țara Galilor - , Scoția - și Irlanda de Nord - Membri ai Parlamentului sau, așa cum sunt prescurtați pentru a fi numiți - MP (sheshjer al parlamentului), profesional - oameni de afaceri, politicieni, avocați, proprietari de terenuri Fiecare secundă dintre ei este un absolvent de Oxford sau Cambridge; grad de la Oxbridge (această abreviere treizeci denumite adesea aceste universități combinate), servește ca un fel de trecere la cele mai înalte niveluri ale puterii politice Parlamentarii sunt obligați să participe zilnic la Parlament de la două și jumătate până la zece și jumătate seara, cu excepția vacanțelor care durează din august până la jumătatea lunii octombrie Şedinţele Parlamentului sunt deschise publicului şi sunt adesea televizate Ele amintesc de competițiile sportive: parlamentarii fie îl susțin zgomotos pe vorbitor, fie îl întrerup cu strigăte de dezaprobare Ordinea din sală este monitorizată de vorbitor, care, ca un arbitru sportiv, impune respectarea regulilor și interzice folosirea înjurăturii Puterea executivă este încredințată Cabinetului de Miniștri, condus de Prim-ministru În timp ce Parlamentul stă la Palatul Westminster, guvernul își are sediul la Whitehall Aici sunt departamentele de poștă, muncă, agricultură, transporturi, comerț, educație, sănătate, apărare, armată, aviație, afaceri externe și interne Pentru ca departamentele individuale să nu se izoleze doar în cercul problemelor lor, în cabinet se organizează comitete interdepartamentale Se crede că Marea Britanie a fost creată de două forțe istorice principale - biserica și legea Așadar, avocații și duhovnicii au avut o poziție privilegiată în țară încă din epoca victoriană, când perucile și sutanele constituiau stratul cel mai înalt al societății Ei își păstrează și astăzi prestigiul în societate: episcopii și avocații stau în Camera Lorzilor, primesc titluri onorifice de la regina și participă la procesiuni solemne Doar în Anglia există o împărțire a avocaților în două clase: solicitors și barristers Primii sunt angajați în principal în afaceri civile și lucrează direct cu clienții Dar nu au dreptul să prezinte cauze în instanță, aceasta este funcția avocaților Aceștia din urmă sunt clasa privilegiată Deși numărul avocaților este de doar aproximativ mii, influența lor politică în țară este extrem de mare Dintre aceștia sunt aleși judecători, cei mai mulți membri ai Parlamentului Ei fac parte din corporația judecătorilor (Inn Court), condusă de Președintele Camerei Lorzilor O altă instituție cea mai veche din Marea Britanie este Biserica Anglicană Bineînțeles, astăzi influența ei în țară nu este cea care era în Evul Mediu, dar are încă o putere politică uriașă Episcopii Bisericii Anglicane dețin de locuri în Camera Lorzilor Biserica este un mare proprietar de teren, care deține de acri de teren și câștigă de milioane de lire sterline anual Biserica Anglicană este condusă de Arhiepiscopul de Canterbury și trei sute de episcopi, dintre care doar sunt în Anglia, iar restul sunt împrăștiați în întreaga lume, inclusiv SUA, Brazilia, Japonia, Ceylon VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ În , Biserica Anglicană s-a rupt de Roma, iar regele Henric al VIII-lea a primit titlul de șef al bisericii engleze Abia în , preoților catolici li sa permis să locuiască la cel puțin mile de oraș, iar din - să predea la Oxford și Cambridge Nu se poate spune că britanicii sunt o națiune credincioasă, dar duminica participă la slujbe, dăruind lui Dumnezeu - evlavios, pentru a sluji Cezarului pentru restul săptămânii Biserica este separată de stat și nu se amestecă în treburile sale, cu excepția datoriei onorifice a Arhiepiscopului de Canterbury de a depune coroana și de a înscăuna regii Angliei Biserica Anglicană este un instrument tradițional pentru formarea caracterului englez Trăsăturile caracteristice naţionale sunt, de asemenea, caracteristice mass-media - presa, radioul, televiziunea Există aproximativ ziare zilnice publicate în Marea Britanie Aceasta este mult mai mică decât în SUA ( ) și chiar în Franța ( ) și Germania ( ) Cu toate acestea, în Anglia sunt de două ori mai mulți cititori de ziare decât în America Britanicilor le place să citească presa, scotând din ea informații despre evenimentele actuale, dar rareori o critică Radioul și televiziunea au o influență mai mare decât ziarele în formarea opiniei publice în Anglia Documentarele BBC - British Broadcasting Corporation - sunt cunoscute pe scară largă În timpul celui de-al Doilea Război Mondial, BBC Radio a difuzat cronica de primă linie a evenimentelor și discursurilor lui Churchill După cum a subliniat Sampson, BBC a fost o alternativă la emisiunile comerciale din SUA și la programele de televiziune controlate de stat ale Franței Influența televiziunii în Marea Britanie este enormă "Marea Britanie are a doua piață TV din lume În timp ce în America televiziunea comercială a apărut din jungla radioului comercial, din tradiția vânzătorilor ambulanți, a reclamei și a afacerii cu filmele mobile, televiziunea engleză a pătruns într-un teritoriu mai liniștit și mai rezervat A pătruns în centrul vechilor instituții britanice Televiziunea amenință parlamentul, arătând telespectatorilor cea mai mare parte a dezbaterii politice, așa că politicienilor le pasă mai mult de ecran decât de opoziție Televiziunea oferă o nouă audiență bisericii prezentând discuții, atât serioase, cât și amuzante A schimbat întregul proces de cumpărare și vânzare, lăsând vânzătorul să intre în dormitor Televiziunea deschide noi dimensiuni pentru iubitorii de spectacole magnifice și admiratorii monarhiei Este un nou mediu important de educație și informare Televiziunea aduce o lume americanizată, fără clase, condusă de piață, plină de accente medii atlantice și mașini de lux în cele mai îndepărtate sate, unde antenele de televiziune sunt ridicate cu atâta regularitate ca și coșurile de fum " Un element tradițional important al vieții engleze este clubul În Anglia, au existat de mult cluburi care unesc oamenii profesii, interese, gusturi, preferințe Populare au fost "Reforms", "Travelers", "Garrick", "Saville", "Arts Club", "Atheneum" Inițial, au apărut cluburi pentru distracția burlacilor sau a bărbaților obosiți de viața de familie; femeilor li s-a interzis apoi intrarea în club Dar apoi au devenit un loc de întâlnire pentru oameni de aceeași profesie sau interese comune: oameni de afaceri, avocați, vânzători, jurnaliști, politicieni, scriitori Membrii Garrick Club, de exemplu, erau Dickens, Thackeray, Trollope Harold Macmillan a fost membru a cinci cluburi, Lord Mountbatten de șaisprezece ani Cluburile englezești s-au împărțit în două categorii: unde puteai să vorbești cu vecinul tău și unde nu puteai Au existat și cluburi în care era interzis să vorbești cu străinii, de exemplu, "Călătorii", sau chiar să vorbești cu oricine, de exemplu, "Atheneum" Au existat însă instituții precum "Celălalt Club", care erau renumite pentru bucătăria excepțional de bună În secolul trecut, clubul a fost o parte indispensabilă a vieții engleze, care a impresionat prin păstrarea tradițiilor, regulilor de conduită, interdicțiilor și privilegiilor Cluburile nu mai sunt atât de importante în Anglia astăzi și cu siguranță nu pentru că femeile și-au deschis propriile cluburi în care bărbații nu au voie să intre Un rol important în viața britanicilor îl joacă sportul, care nu este doar o distracție plăcută, ci și o modalitate de educare a caracterului Cu ajutorul sportului, britanicii se consolidează ca indivizi, dezvoltând calități precum perseverența și concentrarea în atingerea scopului Prin urmare, sportul este un element necesar al educației; din copilărie, britanicii insuflă copiilor pasiunea pentru competiție Sportul, după cum cred britanicii, învață viața De la sport la politică și moralitate, regulile de conduită, numite "fair play" - fair play au trecut Cu alte cuvinte, în viață trebuie să te comporți ca în sport În școlile și universitățile engleze există de obicei toate condițiile pentru practicarea diferitelor sporturi, de la tenis la fotbal și cricket, care sunt obligatorii atât pentru băieți, cât și pentru fete În Anglia, aproape toate sporturile comune în Lumea Veche și Nouă sunt populare - atletism, fotbal, rugby, hochei, box, tenis și multe dintre ele au fost inventate în Anglia Vechea gravură înfățișează sporturi care erau prescrise domnului: scrimă, vânătoare, jocuri cu mingea, călărie Dacă fotbalul este popular în multe țări europene, atunci cricketul este un joc tipic englezesc, este comun doar în unele țări din Est - India și Pakistan, unde a fost adus de aceiași britanici Există o părere că Anglia nu poate fi înțeleasă fără a cunoaște angajamentul pasionat al cetățenilor săi de a juca cricket, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ inventat acum de ani Dar până acum, pentru mulți străini, acest ciudat hobby de masă al întregii țări rămâne un mister În fiecare weekend, în orașele și satele engleze, o duzină de jucători îmbrăcați în pantaloni albi și pulovere se revarsă pe un câmp de iarbă verde în formă de cerc mare și își petrec întreaga zi cu o pauză pentru prânz sau ceai Alte jocuri reprezentative durează nu una, ci câteva zile, iar scorul din ele ajunge la cifre astronomice La joc, există întotdeauna un public care aplaudă în cazul unor lovituri reușite Meciurile internaționale sunt difuzate la televiziunea națională pe tot parcursul zilei și sunt urmărite de milioane de oameni Semnificația jocului este de a doborî ulciorul - Batman, înarmat cu o bâtă grea de lemn Pentru a face acest lucru, trebuie să loviți fie pe Batman însuși, fie pe suportul de lemn pe care îl protejează Mingea de cricket este destul de grea, așa că Batman poartă tampoane pe picioare pentru a-l proteja de răni Mingea este aruncată dintr-o pornire de alergare de la o distanță de metri Sarcina batmanului este să-l respingă, dar pentru ca jucătorii de teren să nu-l prindă din aer, altfel jocul se oprește și serverul este eliminat din joc, dând loc unui alt batman Meciul este urmărit de arbitru, îmbrăcat într-o jachetă albă, care amintește de halatul unui doctor El monitorizează respectarea regulilor și gesturile arată schimbări în scor Într-o oarecare măsură, jocul seamănă cu pantofii de baseball american sau ruși Dar crichetul este mai calm, dacă nu chiar monoton Povara principală cade asupra ulciorului și batetorului, ceilalți zece oameni urmăresc meciul, așteptând ca mingea să fie lovită în direcția lor În opinia mea, principalul lucru în cricket nu este atât spiritul luptei, cât plăcerea unității cu natura și unul cu celălalt Scorul este strâns lent, iar rezultatul jocului este determinat de calculul final, uneori de mai multe zile Dar, spune-mi, în ce alt joc te poți bucura de vederea ierbii verzi, a hainelor elegante ale partenerilor, a aplauzelor simpatice din partea publicului și a pauzelor pentru prânz și ceai? Tenisul este și un sport inventat și cultivat în Anglia Astăzi este inferior altor tipuri de jocuri cu mingea, inclusiv squash, dar cu toate acestea Anglia rămâne o mare putere a tenisului, iar un teren de tenis este un element al peisajului la fel de necesar ca, de exemplu, o biserică dintr-un sat rusesc sau o saună în Finlanda Adevărat, tenisul adevărat, sau, așa cum se mai numește, "tenisul adevărat", s-a născut nu în Anglia, ci în Franța și Spania medievală Rădăcinile acestui joc se întorc în trecutul îndepărtat, când jocul cu mingea era popular pe străzile înguste, blocat cu bandă sau frânghie Apoi tenisul era disponibil pentru toată lumea fără excepție - la urma urmei, nu necesita o cameră specială Jocul se juca cu spatule mici, care au evoluat treptat în rachete ki cu tendoanele de bou întinse Tenisul medieval avea legături de familie cu jocurile cu mingea, care se mai păstrează în unele orașe din Italia și Spania - pelota sau tamburella Cu toate acestea, de-a lungul timpului, autoritățile și mănăstirile orașului au început să interzică jocul de tenis, deoarece acesta perturba traficul în oraș, era însoțit de zgomot, țipete, geamuri sparte și, în general, distragea studenții și călugării de la studii Pentru a limita acest joc popular, autoritățile orașului au aplicat amenzi destul de severe - trei lire sau o lună de închisoare Aproximativ din secolul al XVI-lea tenisul merge în săli speciale - terenuri închise, cu loc de joacă și galerie pentru spectatori pentru ca regele și alaiul său să poată urmări meciul Deci tenisul s-a transformat într-un "joc regal", pentru că era imposibil pentru oamenii obișnuiți să întrețină terenurile de tenis Terenurile de tenis au fost construite în Turnul Londrei, în Windsor, în Westminster, în centrul orașului Cambridge, unde se păstrează și denumirea de Tennis Street Dintre regii englezi, tenisul a fost al doilea sport ca popularitate după vânătoare Se știe că regele Henric al VII-lea și fiul său Henric al VIII-lea erau iubitori de tenis Apoi au apărut primii profesioniști Cronicile istorice printre jucătorii buni au remarcat Richard Styres, care s-a remarcat printr-un serviciu puternic Este curios că lui Shakespeare îi datorăm descrierile tenisului în forma în care a existat în Anglia în secolul al XVI-lea Adevărat, astfel de referințe în piesele marelui dramaturg nu sunt numeroase, dar fiecare dintre ele capătă cu atât mai multă semnificație, reprezentând un izvor istoric valoros Din operele lui Shakespeare, aflăm chiar și câteva detalii tehnice, în special, cum erau mingile de tenis Se pare că pentru sărituri erau umplute cu păr uman Pe aceasta, în comedia "Mult zgomot despre nimic", a fost construită o glumă, ridiculizându-l pe unul dintre domni: "Don Pedro, l-a văzut cineva la frizer? Claudio Nu, dar frizerul s-a văzut cu el, iar ceea ce era decorul obrajilor lui mergea la umplerea mingilor de tenis" (III, ) În același timp, jocul de tenis al lui Shakespeare a căpătat adesea un sens metaforic Astfel, la Pericle, o mare furtunoasă în care cade o persoană a fost comparată cu un teren de tenis, unde valurile și vântul se joacă cu o persoană ca o minge (II, ) Această imagine frumoasă, din păcate, dispare în traducerea rusă Discuții curioase despre tenis sunt cuprinse în tragedia istorică "Henric al IV-lea", în care prințul, care duce un stil de viață inactiv și nu se sfiește de a comunica cu bătrânul păcătos Falstaff, a vorbit despre dependențele sale astfel: VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ "Prințul Heinrich Poate că și dorința mea pentru o bere ușoară ți se va părea de bază? Poins Presupun că prințul trebuie să fie bine crescut ca să nu-i amintească de o băutură atât de proastă Prințul Heinrich Deci, atunci, nu am deloc gusturi regale Dar, desigur, astfel de gusturi de bază contravin măreției mele Merită să îmi amintesc numele tău? Sau te recunosc personal a doua zi? Sau observând câte perechi de ciorapi de mătase ai Sau ținând evidența cămășilor tale Dar îngrijitorul de la terenul de tenis știe asta mai bine decât mine, pentru că dacă nu ești acolo cu o rachetă, înseamnă că ai probleme cu lenjeria; și nu te-ai uitat acolo de multă vreme, căci provinciile tale de jos ți-au înghițit toate rezervele olandeze "(II, ) Din monologul lui Heinrich, aflăm, în primul rând, despre o persoană specială care se uită la terenul de tenis și, în al doilea rând, despre importanța hainelor, în special a lenjeriei, atunci când se joacă Acestea din urmă trebuie să fie curate și decente, altfel jucătorii nu aveau voie să intre pe teren Shakespeare a asociat tenisul cu lenevia și luxul În acest context, el a fost menționat în Hamlet, unde Polonius l-a instruit pe spionul Reinaldo cum să-i raporteze despre distracția fiului său la Paris "Poloniu Gata, "răspunde așa"; da va raspunde Deci: "Sunt familiarizat cu acest domn; L-am văzut ieri, sau zilele trecute, Sau apoi cu asta sau cutare, Și doar se juca, sau beat, S-a certat pentru pantofii lui "" (II, ) În traducerea rusă, "tenis" este înlocuit cu "lapta" rusificat, dar Shakespeare a spus - "căderea din tenis" - dispute despre tenis De fapt, Polonius și-a bănuit fiul că este interesat de tenis, care era de interes în secolul al XVI-lea cea mai nobilă tinerețe O altă mențiune despre tenis se regăsește în tragedia "Henry V" Descrie modul în care, după moartea tatălui său, Prințul Henric a devenit regele Angliei, jocul de tenis a fost asociat cu amintirile tinereții sale tulburi și ale leneții Prin urmare, când delfinul francez i-a trimis cadou un butoi cu mingi de tenis, Henry a luat-o ca pe o insultă și o provocare Adresându-se ambasadorilor francezi, el a spus: "Ne bucurăm că Delfinul glumește atât de dulce El pentru cadou, tu - pentru muncă, mulțumesc Când ridicăm rachetele la mingi, În Franța vom juca un joc, Și coroana va fi cartierul general al părinților Spune-i că a început un joc cu un adversar care va speria toate curțile Franței cu un joc "( , ) Din pasaj aflăm atât despre obiceiul de a oferi mingi de tenis ca dar regal, cât și despre cultul tenisului în rândul distracțiilor sportive de la curțile din Anglia și Franța Mai mult, tenisul a venit în Anglia din Franța, în orice caz, Shakespeare l-a perceput ca pe o modă În "Henric al VIII-lea" a existat un ordin către curtenii postați pe porțile castelului: "Li se propune - așa spune ordinul - Aruncați toate penele și mofturile, Și alte asemenea prostii dueluri și petarde franceze Batjocorirea oamenilor mai deștepți decât ei Numai pe baza înțelepciunii străine, Pasiunea pentru tenis și ciorapi lungi " (III, ) Shakespeare în lucrările sale a vorbit despre diverse sporturi care erau populare în timpul său, iar tenisul a ocupat unul dintre locurile de frunte printre ele Abia la mijlocul secolului trecut, Harry Gem și Augurio Pereira și-au propus să aducă tenisul înapoi din incintă pe gazonul cu iarbă tăiată Tenisul a început să se numească gazon-tenis, folosea o minge mai ușoară și mai elastică, pentru ca și femeile să poată juca În , la Birmingham s-a deschis primul club de tenis, ceea ce a marcat începutul popularității acestui joc în Anglia și în alte țări În , primul turneu a avut loc la Wimbledon, care este încă "Mecca tenisului" pentru întreaga lume Cu toate acestea, în Anglia au supraviețuit adevărate cluburi de tenis, în care jocul este reînviat în forma în care a existat acum - de ani Astăzi există peste douăzeci de astfel de cluburi și se țin chiar și campionate naționale Trebuie să spun că din punct de vedere al divertismentului, acest joc nu este mai puțin incitant decât tenisul pe gazon care a ieșit din el În orice caz, datorită cluburilor de tenis real, se poate face cunoștință cu istoria acestui joc Dintre celelalte activități sportive populare în Anglia și strâns legate de istoria acesteia, ar trebui menționat navigația Fiecare englez are în sânge dorința de a fi marinar și de a naviga Evident, această pasiune este genetică, transmisă din generație în generație La urma urmei, cu câteva secole în urmă, principalele discipline ale educației în școlile engleze erau lectura, matematica și navigația Școli de navigație care predau anumite VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL I CARACTERISTICI ALE CARACTERULUI NAȚIONAL ANGLEZ de a arăta cursul navei și de a-l conduce cu o pânză, iar acum sunt obișnuite în Anglia A deține o navă cu vele, a călători cu ea dintr-o țară în alta, este visul oricărui englez Caracterul național se manifestă nu numai în comportament, tradiții, limbă, ci și în educație, filozofie, literatură, artă, relații și contacte interculturale, pe care le vom analiza în capitolele următoare ♦ ** Brutar Е (Ed ) Caracterul Angliei Oxford, ; Bradley NR) Originile rasiale ale caracterului englez Port Washington, ; GorerJ Explorarea caracterului englezesc NY, ; Heeges SL Personajul englez L , ; Kingsmile H (Ed ) Geniul englez Un studiu asupra realizării și caracterului englez L , ; Pristley JB Englezii Middlesex, Santayana G Soliloques în Anglia și alte eseuri Ann Arbor, ; Kazandzakis N Anglia NY, ; Renier G Englezii: sunt oameni? L , ; Frost D , Jay A То Anglia cu dragoste L , ; Ibid , englezii NY, ; Scott G The Național Character of English Architecture Oxford, ; Wallace M IV Caracterul englez și tradițiile literare engleze Toronto, ; Maillaund P Calea engleză NY& L , ; Brogan DW English People NY, Commager HS (ed ) Britain Through American Eyes NY, P - Ibid p Ibid p Miall A Ghidul Xenofobului pentru limba engleză Horsham, p Ibid p Santayana G Soliloquies în Anglia Michigan, P Priestley JB Frumusețea Marii Britanii LP Kazandzakis N Anglia NYP [ PubMed ] Renier GJ L , P Santayana G Soliloquies în Anglia LP Orwell G Young England LP Emerson RW Trăsături engleze L , P Bradley RN Originea rasială a caracterului englez LP Într-o ceață Ghidul umoriştilor în Anglia P - Mikesh Y Cartea umorului englez Moscova p Într-o ceață P Ibid [ PubMed ] Renier GJ P - Marea Britanie prin ochii americanilor p Într-o ceață P Bernard Shaw portabil NYP american-englez Un glosar cu două sensuri de cuvinte de uz zilnic de ambele părți ale Atlanticului L , p Sampson A Anatomia Marii Britanii p Morgan R Tenis Dezvoltarea Jocului European de Minge Oxford , ГЛАВА П ИСКУССТВО АНЛИЙСКОГО ВОЗРОЖДЕНЯ t / * ca toate țările europene, Anglia a cunoscut Renașterea, asociată cu o creștere generală a culturii și răspândirea umanismului Adevărat, Renașterea engleză nu a fost la fel de puternică și de durată ca, de exemplu, cea italiană, dar influența ei asupra culturii și artei nu poate fi supraestimată Nu este o coincidență că această epocă a produs două dintre cele mai mari figuri - Thomas More în știință și filozofie și William Shakespeare în poezie și artă teatrală Renașterea engleză este un fenomen destul de târziu În secolul al XV-lea, când noi relații economice se dezvoltau rapid în multe state ale Europei, Anglia trecea printr-o criză profundă Războiul de o sută de ani și luptele feudale nesfârșite au dus la degradarea vieții economice și culturale a țării Tradițiile medievale în artă au persistat de-a lungul secolului Breslele constructorilor au ridicat biserici, catedrale și mănăstiri, cel mai mare exemplu fiind Abația Westminster din Londra În arhitectură, goticul englez a fost dezvoltat pe scară largă Artele de aur și argintări au creat bijuterii pentru regi și le-au decorat mormintele Mănăstirile au făcut o treabă grozavă în ilustrarea manuscriselor Dar toți artiștii din Evul Mediu englez aparțineau clasei artizanilor și erau fără nume Doar monarhia absolută a Tudorilor, înființată la sfârșitul secolului, a pus capăt conflictelor feudale și a deschis calea spre prosperitatea rapidă a Angliei pe baza acumulării primitive de capital În același timp, mișcarea umanistă, asociată cu reforma educației și studiul autorilor antici, s-a făcut simțită și în țară Oxford a devenit centrul său Umaniștii englezi, în special William Grotsin și John Colet, au studiat lucrările lui Homer, Platon, Aristotel și și-au aplicat pe scară largă ideile în scrierile lor Foarte populare au fost, de asemenea, lucrările filozofilor umaniști italieni, care au opus scolasticii Aristotel din Evul Mediu cu neoplatonismul și epicureismul Umanismul englez a fost condus de Thomas More, care a descris o structură socială concepută rațional în Utopia A fost un om "pentru tot timpul", cu mult înaintea erei sale, care până la urmă a fost cauza morții sale Dacă apariția filozofiei umaniste pe pământul englez este asociată cu Thomas More, atunci cu Shakespeare - o interpretare profundă a ideilor umanismului În Shakespeare găsim umanist VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL II ART RENAȘTEREA ENGLEZĂ un concept al lumii în ansamblu, o înțelegere apropiată umaniștilor de o asemenea valoare precum demnitatea umană, ideea neoplatonică a iubirii ca forță universală care leagă omul de natura El a împărtășit credința optimistă a umaniștilor că lumea se bazează pe legile armoniei, de aceea a crezut în perfecțiunea personalității umane și în posibilitățile ei nelimitate În același timp, Shakespeare a exprimat și limitările viziunii umaniste asupra lumii Tragediile sale ulterioare, în primul rând în Hamlet, au reflectat criza spirituală a umanismului și prevestirea esteticii baroce cu contrastele sale de jos și sus, frumusețe și urâțenie "Vârsta dislocată" despre care vorbea Hamlet se baza pe alte principii decât ontologia armonică a umaniștilor În "Regele Lear" și "Macbeth" a existat și un sentiment tragic că lumea nu este dominată de armonia armonică, ci de haos și distrugere Astfel, meritele umanismului renascentist, precum și slăbiciunile și limitările sale, s-au reflectat în opera lui Shakespeare În multe țări europene, Renașterea a fost urmată de Reforma În Anglia însă, nevoia reformelor religioase a dispărut încă din , când regele a interzis Biserica Catolică în țară și a renunțat la autoritatea papală, asumându-și funcțiile de șef al bisericii Reforma bisericii "de sus" a dus la crearea unei biserici ieftine și la simplificarea instituției bisericești, ceea ce a avut un mare impact asupra culturii După ce a abolit inițial nevoia de articole de lux și construirea de noi clădiri, reforma bisericii a concentrat cultura nu pe arhitectură și pictură, ci pe opere de literatură și teatru Acest lucru a explicat caracterul cameral al artei renascentiste în Anglia și concentrarea sa pe genuri precum portretul și miniatura În cele din urmă, în Anglia nu a existat nicio ciocnire a culturilor medievale și renascentiste, ceea ce am observat în Italia Aici, tradițiile medievale s-au adaptat organic la cultura Renașterii Miniatura medievală a influențat portretul renascentist, dându-i ornamentalitate și planeitate În acest tip de portrete, alături de decorativitate, interes pentru detalii și haine magnifice, s-a manifestat dorința de a exprima o anumită apartenență socială Absența unei tradiții naționale stabile în pictură a dus la căutarea stilului în străinătate Nu e de mirare că artiști din multe țări au lucrat în Anglia Deci, din până în , aici a locuit sculptorul florentin Pietro Torrigiano El a construit mormântul lui Henric al VII-lea, demonstrând contrastul dintre arta Renașterii și tradițiile gotice engleze Dar Renașterea italiană nu a prins rădăcini pe pământul englez Arta maestrului remarcabil al Renașterii germane, Hans Holbein cel Tânăr, s-a bucurat de un succes mult mai mare în Anglia, legând Insulele Britanice de Renașterea europeană printr-un pod puternic Holbein a vizitat pentru prima dată Anglia în , a locuit acolo timp de doi ani, a fost adoptat de familia lui Thomas More și s-a împrietenit cu umaniștii englezi A doua vizită a lui Holbein în Anglia a durat ani de zile - din până în După ce a acceptat organic tradiția artei medievale engleze asociată cu miniatura, el a creat opere expresive de artă portretistică bazate pe un ritm liniar clar combinat cu o bogăție de ornament în haine și bijuterii Acestea sunt portretele lui Thomas More, Henric al VIII-lea, Thomas Cromwell (când era secretarul lui Henric al VIII-lea), Jane Seymour și Anna de Kiev Succesorul lui Holbein a fost Hans Eworth, care și-a semnat portretele cu anagrama NOT (Hans Eworth) Se pare că a fugit în Anglia din Anvers pentru a scăpa de acuzațiile de erezie În - Eworth a pictat aproximativ patruzeci de portrete În opera sa, influența manieristă a fost combinată cu o tendință către alegorie și convenție De exemplu, în pictura "Sir John Luttrell" ( ), un războinic care a participat la multe bătălii și călătorii este reprezentat pe fundalul unei nave care se scufundă O zeiță goală, cu o ramură de măslin în mâna dreaptă, simbolizând lumea, o extrage din adâncurile mării Potrivit cercetătorilor moderni, această pânză a fost scrisă ca o alegorie a tratatului de la Bologna ( ), care a pus capăt războiului dintre Anglia și Franța Eworth mai deține minunatul "Portret al unei doamne necunoscute", stocat în Galeria Tate din Londra Artista a înfățișat o femeie îmbrăcată într-o rochie de lux și ținând în mâna stângă o panglică neagră cu un cameo înscris în aur Rochia și șapca ei sunt împodobite cu perle și pietre de rubin, iar un colier bogat îi încadrează gâtul Portretul combină decorativitatea cu o reprezentare realistă a feței Eworth a creat un număr mare de portrete ale unor oameni nobili apropiați de curte - baronesa Mary Neville, Earl James Stewart, Francis Brandon, Contesa de Suffolk și Andrian Stokes Cele mai multe dintre ele se caracterizează prin contrastul decorului decorativ cu simplitatea și expresivitatea modelului reprezentat Eworth este, de asemenea, creditat cu una dintre primele imagini ale Elisabetei - "Regina Elisabeta și cele trei zeițe", care se distinge prin convenționalitatea manieristică și fastul decorațiunilor Artiștii străini au adus tradițiile Renașterii italiene și nordice în Anglia Toate acestea au marcat începutul artei naționale, care a absorbit trăsăturile artei renascentiste Caracteristicile portretisticii, fondate de Holbein, au fost moștenite de primul artist național al Renașterii engleze, Nicholas Hilliard ( - ) S-a născut într-o familie de bijutieri și din copilărie sa alăturat meșteșugului tatălui său, despre care el a spus mai târziu VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL II ART RENAȘTEREA ENGLEZĂ blocat în subtilitatea bijuteriilor și virtuozitatea portretelor sale Stăpânind rapid secretele picturii, Hilliard a devenit miniaturista de curte a reginei Elisabeta și a primit monopolul asupra creării portretelor sale În "Autoportret" din , vedem un curtean tânăr, energic, cu o barbă scurtă și cu o privire iscoditoare, care studiază Hilliard a creat multe portrete ale reprezentanților noii nobilimi, oameni antreprenori care au obținut succesul prin muncă personală Aceste lucrări se disting printr-un sentiment al demnității și al valorii de sine a individului Printre portretele sale timpurii, evidențiem "Necunoscut la de ani" ( ) și "Robert Dudley, conte de Leicester" ( ) Imaginea "Tânăr sprijinit de un copac" ne amintește de iubitorii eroilor pieselor timpurii ale lui Shakespeare - Benedict sau Mercutio Mai târziu, elevul său Isaac Oliver, imitându-l pe profesor, va picta un portret al "Tânărului așezat lângă un copac" Dar cu tema generală, contrastul acestor pânze este evident - tânărul lui Hilliard este grațios și liric, în timp ce eroul lui Oliver, despre care se crede că este poetul Philip Sidney, este un om obosit, supraponderal, cufundat în gândurile sale Hilliard a pictat portrete ale tatălui său, Richard Hilliard, și ale primei sale soții, Alice Brandon, fiica lui Robert Brandon, aurarul regal cu care a lucrat la curte În plus, a creat o serie de portrete ale Elisabetei, subliniind în ele trăsăturile caracteristice ale modelului său - un ten alb, un nas cârliș, ochi mici și întunecați Interesante sunt portretele curtenilor curții elisabetane, în special Sir Henry, conte de Southampton, căruia îi sunt dedicate sonetele lui Shakespeare Într-o formă nostalgică de flashback, Hilliard l-a portretizat pe George Clifford, conte de Cumberland, stând sprijinit pe o suliță ca câștigătorul unui turneu de turnee În Tratatul despre arta miniaturii ( ), Hilliard a sugerat să copieze portretele gravate ale lui Albrecht Dürer Adevărat, estetica proporțiilor pe care a dezvoltat-o Dürer l-a lăsat indiferent Principalul lucru în portretele lui Hilliard este simțul proporției și clarității, armonia siluetei și decorarea conturului Rareori a înfățișat o figură în lungime, mai adesea un portret în jumătate de cifră asemănător cu o miniatură După cum notează T S Voronina, portretele lui Hilliard au ceva în comun cu arhitectura gotică engleză "Frumoase arhitectonic sunt capetele sprijinite pe gulere de dantelă, date în trei sferturi, încoronate cu berete pentru bărbați, pelerine pentru femei, model gotic cu coroane pentru regină Dar aceasta nu este arhitectura unui sistem de ordine, ci mai degrabă a unei capele gotice, cu proporțiile ei alungite, fragilitatea deosebită forme, liniaritate transparentă, aerisire, suprafața prețioasă a bolților Modelul de pânză de păianjen al hainelor, și mai ales gulerele fragile, înțepătoare, seamănă cu modelul nervurilor din capelele stilului perpendicular" Începând cu anii , stilul portretelor lui Hilliard s-a schimbat În ele, a apărut dorința de a înfățișa o persoană fizică într-un cadru obișnuit, fără căptușeli și haine de curte Acestea sunt "Portretul unui om necunoscut" ( ) și "Portretul unui om necunoscut pe fundalul unei flăcări" ( ) Lucrarea lui Hilliard a pus bazele stilului național de portretizare, care a fost dezvoltat de alți artiști, în special de studentul lui Hilliard Isaac Oliver ( - ) S-a născut în Franța, de unde tatăl său, și el miniaturist, a fugit în Anglia ca hughenot din cauza persecuțiilor religioase Tânărul Oliver a studiat la atelierul lui Hillyard În , după ce s-a căsătorit cu sora pictorului de curte Marcus Gerarts, a devenit și pictor de curte și a primit o invitație de a lucra la curtea lui Herbert, Prințul de Wales Lucrările lui Oliver sunt extrem de asemănătoare ca stil cu portretele profesorului, deși în ele au apărut și noi caracteristici Astfel, Oliver se caracterizează prin realizarea unui portret cu figuri întregi, ale cărui exemple remarcabile au fost atât portretele celor trei frați Brownie ( ) cât și poetul, filozoful și diplomatul Edward Herbert, înclinat cu scut și sabie împotriva fundalul unui peisaj forestier Oliver a pictat și faimosul portret al contelui de Essex, un favorit al reginei Elisabeta, acuzat de conspirație și executat în Oliver nu a desenat, ci și-a pictat portretele Punctul culminant al operei sale este "Portretul unei femei necunoscute" ( ), înfățișând o tânără captivantă de misterioasă În pictura Renașterii engleze, imaginea reginei Elisabeta I a ocupat un loc mare Elisabeta, bine educată, a fost un bun politician și a devenit pe bună dreptate liderul noii aristocrații Domnia ei a avut loc în timpul ascensiunii Angliei și nu este numită întâmplător "epoca de aur" a culturii engleze Sub ea, Anglia s-a transformat dintr-o țară săracă și sfâșiată într-o putere militară puternică, controlată exclusiv de regina În discursul adresat armatei din Tilbury, Elizabeth și-a exprimat înțelegerea misiunii sale de monarh în felul următor: "Cred că Parma și Spania, și orice prinț al Europei, nu vor îndrăzni să încalce granițele regatului meu Eu însumi voi conduce armata, eu însumi voi fi generalul tău, judecător și răsplată pentru toată vitejia ta arătată pe câmpul de luptă Poeții, artiștii și nobilimea curții au creat cultul Elisabetei, care reflecta idealul cavaleresc medieval al unei frumoase doamne și măreția puterii regale VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL II ART RENAȘTEREA ENGLEZĂ Este interesant de urmărit evoluția imaginii Elisabetei Inițial lipsit de asemănare exterioară, el a desemnat puterea puterii regale cu ajutorul unor atribute precum coroana, sfera, sceptrul, mantaua Aceasta este imaginea "Elizabeth și cele trei zeițe", atribuită lui Eworth, unde trei zeițe antice - Juno, Minerva și Venus au salutat-o pe Elisabeta, stând pe treptele templului Această imagine ierarhică a fost distrusă de Hilliard, care a creat un portret intim al reginei în miniaturile sale Adevărat, pictura sa nu este lipsită de simbolism, de exemplu, în "Portretul cu pelican" pasărea este un semn de milă, iar în "Portret cu o Phoenix" este un atribut al purității Un portret interesant al Elisabetei de George Gower, numit "Armada" (c ) și dedicat morții flotei spaniole Aici regina este înfățișată ca apărătoarea țării de agresiunea spaniolă Ea își ține mâna pe glob, denotând pretenția Angliei de a domina lumea Iconografia complexă distinge portretul Elisabetei ("Portret cu sită", ), atribuit lui Quentin Metsis Sita în mâinile reginei simbolizează castitatea - conform mitologiei romane, vestalele fecioare puteau trage apă cu o sită fără a vărsa o picătură Portretul caracteristic și mai târziu al Elisabetei ("Șanțul l and", ), atribuit lui Marcus Gerarts cel Tânăr Acesta este unul dintre puținele portrete în lungime completă ale Elisabetei O arată în picioare pe o hartă a orașului Ditchley, Oxfordshire, deținută de Sir Henry Lee, un cavaler loial al reginei, care a organizat turneele anuale pentru a sărbători urcarea pe tron a Elisabetei În imagine, imaginea Elisabetei este mai convențională și mai alegorică decât cea a lui Hilliard Aici Elisabeta simbolizează puterea divină a regalității, la picioarele căreia se întinde întreaga lume Aceeași tendință spre iconizare se regăsește și într-un alt tablou atribuit lui Robert Peake cel Bătrân, The Entry of Elizabeth I (c ) Dacă inițial miniatura portretului a fost construită pe baza tradițiilor medievale - convențiile imaginii, ornamentația decorativă, dorința de a umple golurile, atunci dezvoltarea ulterioară a portretului a dus la o mai mare generalizare și respingerea micilor detalii, aducând miniatura mai aproape de genul portretului În acest sens, lucrările lui William Larkin, care a continuat tradițiile lui Hilliard, sunt orientative Din cele nouă picturi ale lui care au supraviețuit, șapte sunt portrete de femei Portretul Dianei Cecil, Contesa de Oxford ( ), înfățișează o femeie frumoasă în picioare în fața unui scaun, cu un evantai în mână Deși elementul decorativ din reproducerea rochiei și a mobilierului unei case bogate este încă păstrat, se combină armonios cu individualitatea și psihologia modelului În secolul al XVI-lea primește dezvoltare și un portret colectiv Pensula lui Lucas de Geer este atribuită portretului alegoric "Familia lui Heinrich al VIII-lea" În centrul imaginii se află Henric al VIII-lea, fondatorul Bisericii Anglicane, așezat pe tron În stânga lui se află regina catolică Maria și Henric al II-lea, însoțiți de zeul războiului, Marte Pe cealaltă parte a tronului se află regina protestantă Elisabeta, care este însoțită de zeița păcii și de o figură care simbolizează bogăția Sensul acestei comparații a reprezentanților dinastiei Tudor este exaltarea domniei Elisabetei, care a adus pacea și prosperitatea Angliei O pictură mai puțin alegoric a fost un portret de grup al lui William Brooke, al -lea lord Cobham și a familiei sale ( ), de către un autor necunoscut al școlii britanice Celebrul tablou de Rowland Loki (Lockey) "Familia lui Thomas More" ( ) este, fără îndoială, legat de tabloul pierdut al lui Holbein, dedicat familiei marelui umanist Loki i-a portretizat pe tatăl lui Thomas More, John, și pe More însuși, înconjurat de membri ai gospodăriei, inclusiv fiul și trei fiice ale autorului cărții Utopia Pentru ca telespectatorii să poată naviga prin marea familie a lui Thomas More, fiecare dintre figuri este marcată cu litere latine cu nume Printre artiștii naționali originali asociați cu tradiția artei baroc se numără Inigo Jones S-a născut în la Londra, unde tatăl său, croitor, a sosit din Țara Galilor Young Jones a studiat pictura, apoi a călătorit în Italia și Danemarca În , regina Ana l-a invitat să realizeze modele de costume și măști pentru mascarade și spectacole de curte, textele pentru care urma să fie scrise de comediantul Ben Jonson Destul de des, acest tip de divertisment a fost dedicat intrigilor mitologiei antice Inigo Jones a pus în scenă multe dintre aceste spectacole, creând un nou tip de spectacol care a anticipat baletul Cunoașterea arhitecturii italiene, în special a stilului lui Andrea Palladio, i-a fost utilă lui Jones în construcția Curții Reginei din Greenwich ( ) și a Sala de banchete din Whitehall ( - ) Opera sa de arhitectură arată un interes pentru perspectivă și efecte iluzorii Renașterea engleză este o perioadă relativ scurtă, dar destul de originală, care a pus bazele artei naționale Din secolul al XVII-lea În Marea Britanie, influența străină s-a intensificat din nou, aducând stilul și estetica barocului în arta engleză Acest lucru s-a manifestat în mod clar în opera artistului flamand Paul van Somer, care, după ce a primit o invitație de a lucra ca pictor de curte, a sosit în Anglia în Portretul său este cunoscut înfățișând-o pe Anna din Danemarca într-un costum de vânătoare, ținând în mână un cal de căpăstru şi înconjurat de vânătoare italiană VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL II ART RENAȘTEREA ENGLEZĂ câini Aici atenția artistului este mai concentrată pe obiectele exotice decât pe doamnă Pensula lui Somer include, de asemenea, un portret ceremonial al lui James I cu toate regaliile, care se distinge prin decorativitatea baroc Un alt artist străin care lucra în Anglia a fost Daniel Mutens Ajuns de la Haga, a devenit maestrul de curte al lui Iacob I, primind de la el un onorariu destul de mare pentru acele vremuri - de lire pe an Mutens, care a pictat portrete ale regelui Carol I, a avut faima primului pictor de curte până când a fost eclipsat de Anthony van Dyck La sfârşitul secolului al XVII-lea Anglia a fost dominată de artiști străini: olandezul Peter Lily (Lely), care era cunoscut mai mult ca decorator, și germanul Godfrey Keller, care s-a specializat în scrierea de portrete condiționate și crearea de draperii După cum a remarcat David Piper, la acea vreme "nu exista o tradiție puternică în Anglia a peisajelor, naturii moarte sau a peisajelor marine Datorită acestui fapt, țara s-a umplut de un potop de artiști mediocri de peste mare, ceea ce a transformat Anglia într-o provincie a artei olandeze, care părea confortabil, dar era dincolo de orice critică Școala națională de pictură, bazată pe cele mai bune tradiții ale artei engleze, care s-au manifestat atât de viu în Renaștere, în special în portretele lui Hilliard și Oliver, a fost creată în secolul al XVIII-lea Fondatorul său a fost William Hogarth * * * Voronina T S Art of England // Monuments of world art Arta renascentista in Olanda, Franta, Anglia M , S Piper D Pictură în Anglia - L , P - CAPITOLUL III SHAKESPEARE ȘI CARACTERUL NAȚIONAL "Oriunde aș rătăci, sufletul meu este mândru Sunt englez, peste tot și mereu " William Shakespeare Richard al II-lea ȚȚȚ expir este marele poet național al Angliei, care era deja recunoscut de contemporanii săi Și deși astăzi Shakespeare aparține lumii întregi și fiecare națiune găsește în ea ceva al său, aproape de ea, el rămâne totuși un englez După cum scriitorul D B Priestley, "germanii îl pot transforma într-o încurcătură complexă de probleme filozofice, francezii într-un model de retorică sonoră, italienii vor găsi în el pasiuni în lacrimi și operă grandioasă, americanii - cel mai bizar dintre toate - îl pot transforma în Francis Bacon, dar cu toate acestea va rămâne un englez Am crescut cu Shakespeare, am respirat același aer cu el Anglia și Shakespeare sunt împletite între ele, firele acestor legături străbat întregul sistem al gândirii, literaturii și vieții noastre" Într-adevăr, Shakespeare a fost un artist englez cu adevărat național, care a reflectat istoria, tradițiile, obiceiurile atât ale țării sale, cât și ale erei în care a trăit În ceea ce privește rolul și influența sa asupra formării identității naționale, Shakespeare nu poate fi comparat decât cu Dante, care a lucrat în Italia, împărțit în principate separate, care aveau nevoie dureros de a realiza unitatea națională Dante a dat un sentiment al acestei unități nu numai Italiei, ci întregii lumi creștine, devenind un poet de semnificație paneuropeană La fel și Shakespeare În literatura mondială există o tradiție îndelungată de a compara Dante și Shakespeare, care a fost dezvoltată, în special, de A Bradley în Anglia și De Sanctis în Italia Poetul și criticul literar englez Thomas Eliot scria în : "Divina Comedie nu poate fi comparată decât cu dramele lui Shakespeare Este interesant să comparăm Vita Nuova cu sonetele lui Shakespeare Dante și Shakespeare împart lumea modernă între ei, nu există o a treia persoană între ei Shakespeare este grozav în a descrie lățimea pasiunilor umane, Dante este grozav în a descrie adâncimea și înălțimea lor Ambele se completează reciproc " În operele lui Shakespeare, cu mare putere epică, s-au manifestat trăsăturile caracterului național englez: mentalitatea inerentă britanicilor, înclinațiile și antipatiile caracteristice ale acestora, atașamentele și fobiile, sensibilitatea și umorul După piesele lui Shakespeare judecăm particularitățile englezilor din epoca elisabetană VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLULE SHAKESPEARE ȘI CARACTER NAȚIONAL Criticul literar englez D Seeley nota: "Datorită lui Shakespeare, personajul național, care a umplut atât de repede spațiul istoriei moderne, a devenit cunoscut întregii omeniri În scrierile sale găsim cu satisfacție aproape toate trăsăturile englezești: forță grijulie, umor blând, sensibilitate sub controlul rațiunii dure, precum și multe extreme, precum cinismul, excentricitatea, combinate cu un gust precis și o moralitate serioasă Acest personaj englez puternic și energic, complet diferit de toate celelalte națiuni, a intrat pe neașteptate în literatură și a primit aici o întruchipare perfectă în personalitatea lui Shakespeare Savantul englez Clark Cumberland a publicat o carte specială, Shakespeare and National Character, în care a examinat evaluarea lui Shakespeare asupra diferitelor personaje naționale ale lumii, inclusiv engleză, italiană, spaniolă, franceză, germană, norvegiană, poloneză, rusă, portugheză, persană , greacă și multe altele Cumberland și-a bazat analiza pe descrierile lui Shakespeare în piese de personaje relevante din diferite țări El a arătat că opera lui Shakespeare era un fel de oglindă tradițională care reflecta caracterele naționale ale lumii întregi Shakespeare a descris personajul englez în mod deosebit plasându-l în toată diversitatea sa, variind de la monarhii domnitori până la oameni obișnuiți - soldați și gropari, de la eroi înălțați până la necinstiți și bețivi amarnici Cumberland a subliniat patriotismul neîndoielnic al lui Shakespeare, iar dragostea lui pentru Anglia nu s-a rezumat la naționalism și nu s-a limitat la cadrul îngust al prejudecăților sale, ci era legată de dorința de a cunoaște istoria țării sale în toate contradicțiile ei, în care gloria și demnitatea s-au îmbinat cu cruzimea sângeroasă în lupta pentru putere Cea mai vie descriere a personajului național englez o găsim în tragediile istorice ale lui Shakespeare A scris opt piese istorice de la urcarea lui Richard al II-lea în până la înființarea dinastiei Tudor în , inclusiv Henric al VI-lea, Henric al V-lea, Richard al II-lea, Regele Ioan", "Henry VSh" În aceste tragedii, create în - , Shakespeare s-a referit la evenimente istorice relativ recente, care erau încă amintite de contemporani, motiv pentru care a fost atât de precis în a descrie detalii individuale și a descrie figuri din viața reală Lucrarea asupra pieselor a fost precedată de studiul atent al lui Shakespeare asupra cronicilor medievale, în special pe cele ale lui Edward Hall și Raphael Holinshed Această împrejurare dă motive unor savanți Shakespeare să creadă că tragediile sale reflectă "mitul Tudor" - stabilirea divină a puterii regale De fapt, Shakespeare a fost liber în selecția materialelor de cronică și în interpretarea lor, transmițând în mod realist atmosfera dramatică a luptei pentru putere, unde au avut loc crime, trădări și trădări Dar în piesele sale istorice imaginea Angliei apare ca "pământ drag", "vis strălucitor" ("Richard P"), "mamă dragă" ("Regele Ioan"), "insula zimțată a Albion" (" Henric al V-lea") Shakespeare pictează Anglia ca pe o țară de înaltă noblețe și eroism: "O, Anglia! Ești un exemplu minunat al măreției sufletului! Eroic Mare spirit pe care îl ascunzi într-un corp mic ("Henric al V-lea") Ducele de Bolingbroke a vorbit despre Anglia ca o țară-mamă înainte de exilul său: "La revedere, dragă Anglia! La revedere! Încă mă în mâini blânde, Ca o mamă și ca o doică pe care o ții Oriunde aș rătăci, sufletul meu este mândru Sunt englez, peste tot și mereu!" ("Richard ІГ, , ) În multe dintre piesele istorice ale lui Shakespeare, este reînviat spiritul războinic al vechii Anglie, care este întruchipat în imaginile regilor, cavalerilor, soldaților luptă și, de regulă, câștigând în numele patriei lor Un panegiric ridicat în onoarea Angliei este conținut în Richard al II-lea, aici ea este prezentată ca locul de naștere al creștinismului și al eroilor războinici: "Gândește-te doar - că această insulă regală, Țara măreției, locuința lui Marte, tronul regal, acest al doilea Eden, Împotriva răutăților și ororilor războiului O cetate construită de natură însăși, Patria celui mai fericit trib, Această lume este deosebit, acest diamant minunat În cadrul de argint al oceanului, Care , parcă cu un zid de castel Il protejează insula cu un șanț protector De invidia țărilor nu atât de fericite; Acea Anglia, pământul sfânt, Care a ridicat mari purtători încoronați, neamul puternic al regilor britanici, glorificat prin faptele lor " ("Richard P", II ) VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL III SHAKESPEARE ȘI CARACTER NAȚIONAL Unul dintre cele mai pozitive, dacă nu ideale, personaje shakespeariane este regele Henric al V-lea, care este descris ca un erou național, proprietarul calităților înalte ale personajului englez - patriotism, curaj, noblețe Dar eroii lui Shakespeare combină sublimitatea cu ironia, umorul și interesul pentru obișnuit În plus, Shakespeare a arătat în piese nu numai monarhi și nobilimi, ci și oameni obișnuiți - servitori, ciobani, clovni, soldați, gropari, care se distingeau prin ascuțimea minții și înclinația către umor Subiectul special al lui Shakespeare este englezoaica A creat o întreagă galerie de imagini minunate feminine; în special, nobila, cinstită, independentă și demnă Olivia din Noaptea a douăsprezecea și Portia, eroina intelectuală, blândă și fermecătoare a Negustorului de la Veneția Matronele engleze din clasa de mijloc din The Merry Wives of Windsor și asistenta Julietei din Romeo și Julieta sunt, de asemenea, portretizate de Shakespeare cu simpatie și simpatie de netăgăduit În general, lucrările sale reprezintă cele mai diverse pături sociale ale Angliei elisabetane cu toate avantajele și dezavantajele, virtuțile și slăbiciunile lor Această împrejurare a fost remarcată de Hegel în "Estetica": "În operele de artă toate popoarele și-au descoperit trăsăturile naționale, dorind să-și vadă întruchiparea vie aici și să simtă atmosfera lor natală Shakespeare a surprins caracterul național englez într-un mod larg varietate de subiecte, deși în termeni esențiali a reușit mult mai adânc decât dramaturgii spanioli să păstreze caracterul istoric al popoarelor străine " Dar Shakespeare nu a idealizat personajul național englez Găsim la el descrieri interesante ale excentricităților englezilor Hamlet, într-o conversație cu groparii, află că "tânărul Hamlet a înnebunit și a fost trimis în Anglia" - Atunci de ce a fost trimis în Anglia? - Da, pentru că a luat-o razna; acolo își va veni în fire, iar dacă nu vine, atunci nu contează - De ce? - Nu o vor observa la el; acolo toți sunt la fel de nebuni ca oh însuși Raționament similar este conținut în Othello Aici Iago cântă un cântec englezesc slăvit vinul, iar la întrebarea lui Cassio de unde provine acest cântec minunat, el răspunde: - Am învățat-o în Anglia Să bea acolo primii stăpâni Danezi, germani, olandezi - toate acestea sunt o prostie împotriva lor Sunt așa bețivi? - Engleză? Da, îl vor ucide pe danez cu băutură și îl vor depăși în glumă pe german Încă se leagănă, iar olandezul deja vărsă Și în încheiere, Iago, nu fără respect pentru talentele englezești de băutură, a proclamat: "O, minunată Anglia" Shakespeare a fost probabil primul care a remarcat excentricitatea personajului englez, nefiind frică să-l scoată pe Sir Falstaff ca tip național - un bețiv, un glumeț și un cerșetor Este curios că toate așa-zisele personaje vulgare ale lui Shakespeare - Pistol, Stefano, Trinculo - dau dovadă de inteligență și originalitate, nu provoacă condamnare și nu par umilite Alături de dragostea arzătoare pentru Anglia și stâncile ei de cretă, o altă trăsătură distinctivă a geniului lui Shakespeare este deschiderea lui către întreaga lume, interesul său enorm pentru alte țări și popoare În scrierile sale, găsim remarci despre curajul scoțianilor, familia galezilor, înclinația franceză pentru lux și modă, rezistența la ger a rușilor, temperamentul și ardoarea italienilor etc Într-o măsură mult mai mare decât orice alt scriitor, Shakespeare se caracterizează printr-o combinație armonioasă între național și universal, care se datorează în mare măsură faptului că a trăit în era marilor descoperiri geografice Prin urmare, sfera valorilor și experiențelor umane descrise de Shakespeare a devenit un model al culturii mondiale Hegel a mai remarcat această împrejurare: "Tragediile și comediile shakespeare au adunat un public din ce în ce mai mare, deoarece, în ciuda caracterului național, latura umană universală depășește atât de mult orice altceva în ele, încât Shakespeare nu a găsit acces doar acolo unde domină convențiile naționale înguste și specifice în art " Recunoașterea mondială modernă a lui Shakespeare confirmă evaluarea dată de Hegel Astăzi, lucrările sale au fost traduse în de limbi, inclusiv chineză, turcă și japoneză Piesele lui Shakespeare sunt puse în scenă nu numai pe scenă, ci sunt și proiectate pe scară largă în filme și la televizor În Anglia, există mai multe instituții implicate în păstrarea moștenirii marelui dramaturg În primul rând, aceasta este "Royal Shakespeare Company", care are birouri în Londra și Stratford-upon-Avon Shakespeare s-a născut la Stratford, s-a căsătorit cu Anne Hathaway, s-a întors aici în anii săi de declin, a murit și este înmormântat în Biserica Sfintei Treimi de pe malul râului Avon Acesta găzduiește Muzeul Casa Shakespeare, Teatrul Regal Shakespeare și Institutul Shakespeare Stratford trăiește după amintirea lui Shakespeare Casa în care s-a născut a fost transformată în muzeu încă din Pentru a-l împiedica pe milionarul R Barnum să o cumpere și să o transporte în SUA, a fost strâns urgent un fond de mii de lire sterline, cu care case asociate cu amintirea lui Shakespeare au fost cumpărate și pământurile care i-au aparținut Astăzi VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL III SHAKESPEARE ȘI CARACTER NAȚIONAL până la de mii de turiști vizitează în fiecare an casa-muzeu a lui Shakespeare Există o bibliotecă Shakespeare în oraș, unde sunt adunate toate publicațiile despre viața și opera lui Shakespeare Dar adevărata minune este Teatrul Regal Shakespeare cu două scene pe care se joacă zilnic piesele sale La Londra, tragediile lui Shakespeare sunt puse în scenă la Barbican, dar numai după reprezentarea lor la Stratford În , Teatrul Globe a fost restaurat pe malul Tamisei, unde Shakespeare a jucat și a pus în scenă piesele sale În cele din urmă, Birmingham are și Institutul Shakespeare, fondat în , care desfășoară cercetări și conferințe internaționale despre Shakespeare În plus, există cea mai mare bibliotecă Shakespeare din Anglia, care adună nu numai cărți și publicații, ci și alte materiale legate de producțiile pieselor lui Shakespeare în film, teatru și televiziune Studiul moștenirii shakespeariane, nu se limitează la Anglia, se desfășoară în întreaga lume În Statele Unite, Asociația Shakespeare din America (SAA) există din și publică Buletinul informativ Shakespeare, care raportează despre producțiile pieselor lui Shakespeare de festivaluri Shakespeare sunt organizate anual în America în orașe precum New York, Colorado, Houston, Berkeley, Ashland, San Diego Festivaluri similare au loc în Germania, Canada, Finlanda, Israel În întreaga lume se lucrează mult pentru a studia interpretarea operelor lui Shakespeare Astăzi, în studiile asupra dramaturgiei sale, se pot găsi o varietate de abordări și metode, inclusiv freudianismul, marxismul, structuralismul și iconografia Printre cele mai semnificative studii psihanalitice ale operei lui Shakespeare se numără cărțile lui N Holland "Psyhoanalysis and Shakespeare" ( ), "Psychoanalytic Approach to Shakespeare" ( ) de M Faber, K Kann "The Kingdom of Man Conștiința masculină în Shakespeare" ( ) Subiectul preferat al unor astfel de studii sunt piesele Hamlet și Coriolanus De exemplu, celebra scenă "capcană de șoareci" din Hamlet este interpretată ca un fenomen "vis într-un vis", figura comică a lui Falstaff apare ca un exemplu de conștiință copilărească, naivă În spiritul esteticii marxiste, Shakespeare este interpretat în operele lui P Siegel, E Krieger, R Wyman Folosind caracteristicile "Timon din Atena" și "Negustorul de la Veneția" date de K Marx, acești autori încearcă să prezinte Shakespeare într-un context istoric și social Tradiția iconografică este interesată de studiul diferitelor feluri de alegorii, embleme, simboluri, ritualuri din opera lui Shakespeare Semiotica dezvăluie în teatrul lui Shakespeare un anumit sistem de limbaj și semnificații simbolice Poststructuralismul vede în Shakespeare imagini ale deconstrucției și distrugerii teatrului tradițional Există studii pe tema: Shakespeare și Arta^ Se pare că, pe lângă cunoștințele profesionale ale teatrului, Shakespeare cunoștea bine muzica contemporană și teoria perspectivei în pictură Încă din cele mai vechi timpuri, personalitatea și opera lui Shakespeare a atras atenția scriitorilor, poeților și artiștilor S-a păstrat portretul său din , pictat de Martin Droshout, care a pus bazele iconografiei dramaturgului În plus, imaginile eroilor operelor lui Shakespeare au devenit o temă tradițională a picturii, desenului și ilustrației de carte engleză Una dintre primele imagini de acest fel este un desen cu un text din "Titus Andronicus" ( ) de Henry Peacham, care înfățișează personajele principale ale piesei îmbrăcate în costume de teatru în ipostaze dramatice În secolul al XVIII-lea au apărut ediții în mai multe volume ale operelor lui Shakespeare În , a fost publicată o ediție de Jacobs Tonson, bogat ilustrată de artiștii Elisch Kirkal și Michel van Gucht În - - o colecție în șase volume de lucrări ale lui Shakespeare, cu ilustrații de Francis Hayman Aproape toți artiștii remarcabili ai Angliei s-au orientat către opera lui Shakespeare și, mai ales, William Hogarth, care l-a pictat pe celebrul actor Garrick în rolul lui Richard al III-lea într-o ipostază oarecum teatrală ("Walker Art Gallery", Liverpool) El deține, de asemenea, un desen care îl înfățișează pe Falstaff inspectând armata lui mizerabilă (Biblioteca Regală, Castelul Windsor) Un alt artist cunoscut, Benjamin West, a fost autorul a două picturi pe teme shakespeariane: Garrick ca Hamlet și Ophelia Shakespeare a atras și artiști precum Joseph Zoffani, Henry Fuseli, Joshua Reynolds, Joseph Romney, William Blake Artiștii prerafaeliți au fost interesați în special de imaginile create de Shakespeare, care le-a conferit o culoare și un pitoresc extraordinar, dovadă fiind picturile lui Ford Madox Brown "Lear și Cordelia" ("Tate Gallery", Londra) și William Holman Hunt" Two Veroniens" (Galeria de Artă din Birmingham) În Anglia au fost organizate în mod repetat expoziții de artă dedicate lui Shakespeare În , gravorul și editorul John Bowdell a adunat de picturi ale a de artiști englezi pe temele operei lui Shakespeare Cât despre zilele noastre, în la Londra a avut loc o expoziție de lucrări ale lui Joseph Herman "Shakespeare in Art", iar în la Londra și Stratford Philip Sutton a prezentat colecția "My Shakespeare" "Shakespeare a fost poetul care a afirmat "englezitatea", conceptul de conștiință națională într-o eră istorică serioasă VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL III SHAKESPEARE ȘI CARACTER NAȚIONAL crize ice Idealul lui Shakespeare de "englezitate" a devenit un factor important în dezvoltarea culturii engleze ca componentă a moștenirii naționale" ♦ ** PreoţescJ B Umor englezesc L , R - Vezi aici: Ferguson F Trope și Alegorie Teme comune lui Dante și Shakespeare Eliot TS Eseuri selectate L , P - Adaptare după: Cumberland C Shakespeare and National Character L P - Hali E Unirea celor Două Familii Nobile și Ilustre din Lancaster și York; Sfințit R Cronicile Angliei, Scoției și Irlandei Гегель Г Ф Эстетика: В т М , Т С Там же Т С Sigel Р Tragedia shakespeariană și compromisul elisabetan: un studiu marxist ; Krieger E h Studiul marxist al comediilor lui Shakespeare, ; Weiman R Shakespeare și tradiția populară în teatru Imaginile vorbitoare ale lui Shekespeare: Studii în imaginile iconice ; Larogue F Lumea festivă a lui Shakespeare Cambridge, Elam K Universul discursului: Jocuri de limbaj în comedii Cambridge, CalderwoodJ A fi sau a nu fi: Negație și Melodtama în Hamlet NY, Mershant M Shakespeare și artistul L , Charney M Contemporary Issues in Shakespearean Interpretation // William Shakespeare Lumea Lui Lucrările lui Influența Sa NY, V P CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH "Scenele lui Hogarth sunt apropiate de dramele lui Shakespeare, pentru că nu există nimic ca tragedia pură în ele: distracția și nenorocirea, crima deliberată și frivolitatea coexistă constant în ele ca dubluri" Charles Lam Despre caracterul și geniul lui Hogarth Anglia a oferit lumii un număr mare de scriitori satirici, simpla enumerare a numelor cărora ar ocupa mult spațiu și timp Un alt lucru este artele plastice, unde talentul satiric este o raritate Prin urmare, interesul pentru opera artistului William Hogarth este atât de semnificativ Hogarth a trăit în secolul al XVIII-lea, numit de mulți savanți ai artei Angliei secolul lui Hogarth, care a fost un adevărat geniu al satirei Se poate spune că Hogarth este pentru Anglia ceea ce Gogol este pentru Rusia Ca și Gogol în literatură, Hogarth în pictură și gravuri a creat o întreagă galerie de personaje care alcătuiesc "Anglia lui Hogarth" - o lume care este atât amuzantă, cât și înfiorătoare, jalnică și tragică, veselă și nefericită Se știe că Hogarth, într-un efort de a înțelege secretele caricaturii, a practicat deseori această artă, dovadă fiind faimoasa sa gravură "Personaje și caricaturi" Dar talentul satiric al lui Hogarth nu s-a limitat la caricatură În opera sa, a existat o mare varietate de nuanțe ale benzii desenate - de la satiră și grotesc la ironie și sarcasm tragic Hogarth însuși a spus că este interesat de zona care se află între sublim și grotesc Prin puterea imaginii acestei lumi, în care comicul se transformă în tragic, Hogarth poate fi comparat cu Shakespeare Subiectul satirei și umorului lui Hogarth a fost viața de zi cu zi a Londrei, plină de contraste de bogăție și sărăcie, lenevie și muncă grea În tinerețe, a studiat sculptura în argint, apoi a intrat la Academia St Martin's Lane, unde au predat elementele de bază ale tehnicii picturii Aici Hogarth a întâlnit rigiditatea și rutina educației artistice, a cărei metodă principală era copierea modelelor și modelelor academice În "Autobiografie" a scris despre inventarea propriei sale metode de studiu; observând scene cotidiene, faceți schițe schematice, care sunt apoi folosite la scrierea picturilor și gravurilor După cum a spus Hogarth, a fost "o cale directă către culmile artei noastre" VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Primele gravuri ale lui Hogarth au fost ilustrații pentru poemul comic Tidibras al lui Samuel Butler, care îi satirizează pe puritani În același , la Londra a fost pusă în scenă Opera lui John Gay, ale cărei spectacole au dus la un protest democratic împotriva dominației "operei serioase" italiene în teatrele londoneze Hogarth a răspuns imediat acestui eveniment pictând Opera Cerșetorului și gravura Burlesque pe Opera Cerșetorului, în care a parodiat reprezentația deja imitativă a operei în sine Alte picturi "teatrale" ale lui Hogarth, reprezentând producții ale pieselor lui Shakespeare - "Henric al IV-lea" și "Furtuna" aparțin aceleiași epoci Hogarth a notat în Autobiography: "Am decis să creez imagini pe pânză, precum spectacolele de teatru, și am sperat că vor fi abordate și criticate din același unghi Să lăsăm decizia pe seama oricărui ochi fără prejudecăți, să privim personajele înfățișate în tablouri sau gravuri ca actori jucând roluri - fie în piese eroice, fie în înaltă comedie, fie în farsă - din înalta societate sau din viața comună Am încercat să-mi dezvolt poveștile ca un dramaturg Poza mea a fost o scenă pentru mine, bărbați și femei au fost actorii mei, care au făcut pantomime cu ajutorul anumitor posturi și gesturi Teatrul i-a permis lui Hogarth să juxtapună eroismul ridicat cu comedia și farsa A găsit în viață personaje care, asemenea actorilor, prezentau scene pline de dramă și comedie adevărată Pe acest principiu s-a construit unul dintre primele cicluri satirice hogarthiene, Cariera curvei ( ) Hogarth și-a construit gravurile sau, așa cum le-a numit el, "povestiri morale", după principiul acțiunii teatrale Ciclul a constat din șase tablouri Prima foaie înfățișează sosirea la Londra a unei tinere provincie Molly, care, coborând de pe treptele diligenței, cade imediat în mâinile unei procurori A doua gravură o arată pe Molly în casa bogatului ei patron și a unui tânăr iubit în fugă În a treia tipărire, Molly este deja complicele tâlharului, iar un polițist vine să o aresteze Apoi este sub muncă forțată în închisoare Cea de-a cincea gravură arată moartea lui Molly - un eveniment căruia nimeni - nici doctorul, nici femeia de serviciu - nu-i acordă nicio atenție În cele din urmă, ultima foaie este înmormântarea lui Molly, care a devenit prilej pentru o sărbătoare a femeilor cu comportament dubios Succesul Carierei curvei l-a obligat pe Hogarth să apeleze la o nouă serie, Cariera libertinei, care a fost scrisă în în opt picturi și apoi replicată în gravuri în Eroul acestei serii este un reprezentant al societății laice Prima scenă îl arată încercând un costum nou, iar a doua scenă îl arată la recepția de dimineață eme Apoi, îl vedem mort beat într-o tavernă și apoi - la jocuri de noroc Ca urmare, ajunge într-o închisoare pentru debitori, își pierde mințile și ajunge într-un azil de nebuni din Bedlam, unde moare Tema descrierii satirice a moravurilor înaltei societăți l-a atras pe Hogarth să creeze o altă serie - Căsătoria la modă O poveste tragică este descrisă aici succesiv: încheierea unui contract de căsătorie; scene din viața de familie nereușită a tinerilor; distracție a contesei; moartea unui conte înjunghiat până la moarte de un iubit; în cele din urmă, moartea contesei În aceste trei serii, care au avut un succes uriaș nu numai în Anglia, ci și în multe țări europene, în special în Rusia, Hogarth a acționat ca un scriitor de moravuri de zi cu zi, un acuzator de sărăcie, venalitate, extravaganță, pretenție și înșelăciune Acuratețea detaliilor de zi cu zi, care conferă picturilor sale autenticitate documentară, a fost combinată cu patosul criticii societății aristocratice și cu amploarea acoperirii sociale Desigur, Hogarth nu a scăpat în pânzele sale satirice de tendința spre moralizare și didacticism caracteristice timpului său Dar într-o serie de picturi, fără a se limita la rânjet ironic sau edificare, el s-a orientat spre satira politică directă Elemente de satiră socială sunt cuprinse în gravurile sale Diligence and Indolence ( ), Beer Street și Gin Lane (ambele în ), High Society Taste ( ) În , Hogarth a pictat o serie de picturi "Alegeri în Parlament", constând din patru pânze: "Un banchet electoral", "În urmărirea voturilor", "Votarea" și "Procesiune triumfală", care descriu beția alegătorilor, mita, toată murdăria și urâciunea luptei politice La sfârșitul vieții sale, Hogarth s-a orientat către subiecte filozofice serioase Una dintre ultimele sale lucrări "Finis" este o alegorie grotescă a sfârșitului lumii Prin urmare, gama satirei lui Hogarth este extrem de largă: de la scrierea de viață morală până la satira politică și grotescul filosofic Dar Hogarth nu a fost doar un maestru al benzii desenate, ci și teoreticianul său atent Natura comicului, în special formele sale precum caricatura, parodia, burlescul, i-a dedicat multe pagini ale tratatului "Analiza frumuseții" În al șaselea capitol al tratatului "Despre magnitudine", Hogarth a considerat comicul ca reversul sublimului, ca o încălcare a măsurii sale Maiestuosul, a spus el, depinde de dimensiuni mari și semnificative, dar dacă aceste dimensiuni sunt prea exagerate, atunci provoacă râs Hogarth a ilustrat această idee cu o serie de exemple O perucă masivă care seamănă cu o coamă oferă unei persoane demnitate și noblețe Dar dacă este excesiv de mare, atunci devine o caricatură VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH nym și provoacă râs Este amuzant când hainele nu se potrivesc cu sexul și vârsta Un adult cu șapcă pentru copii este la fel de amuzant ca un copil cu peruca unui bărbat Provoacă râs și discrepanță între aspect și conținut O maimuță este amuzantă dacă îi pui o rochie umană: asemănând cu o persoană, se transformă într-o parodie a lui Hogarth a testat în mod repetat această poziție teoretică în practică În filmul "Great Taste", el a portretizat o maimuță îmbrăcată, care, parcă, parodiază un tânăr dandy, în "Slut's Career", o maimuță cu șapcă joacă cu dantelă, iar în "Elections" marșează în o uniformă militară cu un pistol pe umăr În teoria reprezentării picturale, Hogarth a făcut distincția între figură și caracter În opinia sa, caracterul în pictură este întotdeauna asociat cu un anumit sens moral Prin urmare, una dintre cele mai importante sarcini ale artistului este de a oferi figurii reprezentate un caracter adecvat Artistul, potrivit lui Hogarth, trebuie să cunoască bine proporțiile corpului uman și cu ajutorul lor să transmită figurii măreție, frumusețe, grație sau, dimpotrivă, absurditate, grosolănie, comicitate Caracterul unei persoane se manifestă nu numai în silueta sa, ci și în expresia feței În al cincisprezecelea capitol al tratatului "Pe față", Hogarth, bazându-se pe celebra carte a lui Charles Le Brun "Despre expresia stărilor mentale" ( ), a descris diferite moduri fizionomice adecvate unor stări mentale precum bucuria, frica, râsete Amuzantul este exprimat prin linii drepte, simple "Neîndemânabilitatea liniilor, corespunzătoare mai degrabă obiectelor neînsuflețite, întâlnirea acolo unde ne așteptăm să găsim linii mai frumoase și mai grațioase, face chipul stupid și ridicol" Pe foaia gravată cu semnătură a "Personajelor și caricaturii" ( ), Hogarth a înfățișat multe chipuri care, cu ajutorul unei anumite exagerări - lungirea nasului, scurtarea frunții - se transformă într-o caricatură Cunoscând bine tehnica exagerării, artistul nu a redus la ea tehnica picturilor satirice Acest lucru a fost evidențiat de legenda acestei gravuri: "Pentru o distincție suplimentară între caracter și caricatură, vezi Prefața lui Joseph Andrews" Să urmăm instrucțiunile lui Hogarth și să citim prefața lui Fielding la Povestea aventurilor lui Joseph Andrews În ea, Fielding, deși distinge între "comic" și "burlesc" în literatură, preferă "comic" ca un tip mai semnificativ de amuzant "Burlescul", a scris Fielding, "întotdeauna etalează urâtul și nenaturalul, iar aici, dacă te uiți la el, plăcerea provine dintr-o absurditate neașteptată, cum ar fi, de exemplu, din a oferi celui de jos aspectul unui superior sau al viciului invers, în timp ce în primul (adică, în benzi desenate com) trebuie să aderăm întotdeauna cu strictețe la natură, din imitația veridică a căreia va curge Să comparăm creațiile unui artist de comic-scriitor de viață cu acele lucrări pe care italienii le numesc caricatură; aici constatăm că adevărata superioritate a primei constă într-o copiere mai exactă a naturii; astfel încât ochiul exigent va respinge imediat orice exagerare, cele mai mici libertăți permise de artist în raport cu această mamă-doică comună a lor Între timp, în caricatură, permitem orice arbitrar; scopul ei este să etaleze monștri, nu oameni Oricine îl numește pe Hogarth maestru al caricaturii, el, se pare, nu îi va face dreptate; căci, desigur, este mult mai ușor, cu atât mai puțin demn de admirație, înfățișând o persoană, să-i dai un nas incongruent sau o altă trăsătură facială, sau să-l pui într-o ipostază ridicolă sau urâtă, decât să exprime înclinațiile umane pe pânză Fără îndoială, Hogarth cunoștea raționamentul lui Fielding și, în plus, împărtășea părerile lui El nu s-a autodenumit caricaturist, ci autor de picturi pe "subiecte morale moderne" Nu a căutat niciodată să caricatureze imaginea, ci a făcut o selecție atentă de tipuri și situații comice care ar fi ridicole din punct de vedere al bunului simț Acceptarea de către Hogarth a distincției lui Fielding între caricatură și caracter este evidențiată de o altă gravură, Judgment ( ) Conținutul său este satiric - un judecător adormit, un cuplu care flirtează Nu mai puțin importantă este legenda de sub foaie: "Curtea sau diferența de semnificații a cuvintelor - caracter, caricatură și exagerare în pictură și desen" Pe o versiune a acestei gravuri, Hogarth a plasat un text mai detaliat, care coincide aproape literal cu cuvintele lui Fielding: ochiul respinge imediat cea mai mică exagerare " Este interesant să comparăm aceste judecăți cu evaluarea lui Hogarth asupra benzii desenate din Autobiografia sa El a explicat de ce a început să scrie gravuri pe "subiecte morale moderne" astfel: "Am crezut că atât scriitorii, cât și pictorii genului istoric au ignorat complet acel tip intermediar de subiecte care se află între sublim și grotesc folosul public este adus și trebuie pus deasupra tuturor acelor intrigi care nu numai că distrează, ci și dezvoltă mintea Dacă suntem de acord cu aceasta, atunci pe primul loc în pictură, precum și în literatură, ar trebui să i se acorde comediei, care are toate aceste virtuți în cea mai mare măsură, deși se opune ceea ce se numește stilul "sublim" VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Această afirmație confirmă încă o dată maturitatea și părerile sistematice ale lui Hogarth în domeniul benzii desenate Satira morală a lui Hogarth era în egală măsură opusă atât clasicismului, care se concentrează pe subiecte sublime, cât și barocului, care folosea pe scară largă genuri precum grotesc și burlesc Estetica și arta lui Hogarth, în cele mai bune exemple ale lor, s-au apropiat de realismul iluminist, depășind în multe feluri epoca modernă Charles Lam, în eseul său "Despre caracterul și geniul lui Hogarth", a comparat opera sa cu arta lui Shakespeare, demonstrând că Hogarth, la fel ca Shakespeare, are o înțelegere profundă a conexiunii dintre amuzant și emoționant, mare și nesemnificativ Hogarth nu a fost doar un artist, ci și un teoretician al artei Tratatul său de estetică "Analiza frumuseții" ajută la înțelegerea operei artistului însuși, a ideilor și a filozofiei sale de viață Pentru mulți cercetători ai lucrării lui Hogarth, acest tratat a fost o piatră de poticnire Într-adevăr, nu este ușor de înțeles de ce Hogarth, mereu puternic opus oricăror canoane artistice și doctrine estetice, spre sfârșitul vieții a început să-și fundamenteze propria teorie estetică Acest lucru a fost de obicei văzut ca un fel de inconsecvență, un paradox, o trădare a principiilor vieții Acesta este, probabil, motivul pentru care tratatul a fost cel mai adesea evaluat în tonuri critice: a fost găsit contradictoriu, eclectic și pur și simplu slab Exista o părere că tratatul "Analiza frumuseții" a fost un eșec creativ al artistului Mai mult, acest punct de vedere a fost exprimat, de regulă, chiar de britanici Joshua Sala, în special, într-o carte despre Hogarth scrisă în , a notat: "Cred că The Analysis of Beauty poate fi considerată un eșec major al lui Hogarth El a scris tratatul des citat, dar rar studiat, ca un fel de protest împotriva criticilor savanți, care l-au înfuriat deschis "Analiza frumuseții", dacă ne gândim la modul de argumentare a acesteia, a demonstrat că linia ondulată sau serpentină este frumoasă Dincolo de asta, nu a dovedit nimic Publicarea Analizei frumuseții nu a adus decât neliniște și atacuri iritabile nesfârșite asupra unui bărbat de cincizeci de ani care avea nevoie de o viață liniștită și pașnică Edmund Burke, în Philosophical Investigations on the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful?, care a apărut cu patru ani mai târziu decât opera lui Hogarth, s-a certat cu el fără a-l numi pe artist: "Nu există nicio linie în natură, care se găsește întotdeauna în perfectă obiecte şi care din această cauză este frumos în comparaţie cu toate celelalte linii" Tratatul lui Hogarth nu a fost doar ignorat de contemporanii săi, ci și în mod deliberat subjugat De exemplu, Edmund Ferres în cartea "Key to Hogarth" a remarcat prezența în tratatul artistului a citate din "astfel de scriitori ale căror lucrări nu le-a citit niciodată și pe care nu i-a putut înțelege" În secolul XX atitudinea față de moștenirea teoretică a lui Hogarth se schimbă Joseph Burke, în Hogarth și Reynolds, a scris: "Timpul l-a compensat pe Hogarth pentru atacurile la care a fost supusă cartea lui de-a lungul vieții, în secolul următor a făcut ca opiniile sale cele mai eretice să fie general acceptate Abia astăzi interesul crescând pentru valorile psihologice și formale a deschis calea pentru înțelegerea principiilor fundamentale ale esteticii lui Hogarth și se speră că Analiza frumuseții va fi considerată și apreciată la fel de larg ca și Discursurile lui marele său contemporan În opinia noastră, semnificația Discursurilor lui Reynolds nu poate fi comparată cu tratatul lui Hogarth "Discursuri" este o lucrare puțin originală, didactică, în timp ce articolul lui Hogarth este impregnat de patosul inovației, căutărilor teoretice și practice în domeniul artei Dar adevărul rămâne: estetica filozofică engleză și critica de artă a secolului al XVIII-lea nu a apreciat tratatul lui Hogarth, percepându-l ca pe o ciudată ciudată, ca pe un tribut adus modei științifice De fapt, acesta nu a fost un joc de învățare, ci concluzia logică a convingerilor sale artistice De-a lungul vieții sale, Hogarth a purtat un război fără sfârșit cu consacienți, oameni de știință amatori care pretindeau că sunt creatori de tendințe în artă și critica de artă Cuvântul "sop-noisseur", care a venit în engleză din franceză, înseamnă literal "expert" De regulă, connessers erau adepți ai manierismului și proclamau scopul artei de a imita modele moarte, de a urma normele de înalt gust, inaccesibile majorității needucate Fiind reprezentanți ai înaltei societăți, în plan social s-au dovedit a fi o caricatură de clasă a idealului "curtezanului perfect", pe care Baldassare Castiglione l-a descris cu atâta inspirație în urmă cu două secole Privați de universalitatea și complexitatea prototipului lor renascentist, ei s-au străduit, în spiritul doctrinei emergente a clasicismului curții, să subordoneze arta unor reguli și norme abstracte Hogarth a purtat o luptă pe viață și pe moarte cu Connessers Hogarth a spus odată, într-o conversație cu domnișoara Esther Piozzi, că, în comparație cu alți scriitori, Samuel Johnson face aceeași impresie că picturile lui Titian sunt comparate cu opera unor Hudson Și apoi a adăugat: "Dar să nu spuneți nimănui ce v-am spus eu După cum știți, sunt în război cu Connesseurs și, pentru că îi urăsc, ei cred că îl urăsc pe Titian " VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Această frază - "Sunt în război cu Conesers" - poate servi drept epigraf pentru viața și opera artistului Ea explică în mare măsură interesul lui Hogarth pentru estetică și teoria artei Războiul cu conesers a avut mai multe etape și, ca în orice război, au existat victorii și înfrângeri în el Războiul a început cu o controversă cu artistul William Kent, care, folosind patronajul contelui de Burlington, a condus o nouă tendință în arta engleză care a promovat un "stil Palladin" imitativ Acest stil la modă s-a opus barocului englez oarecum ponderat, dar solid, care a fost întruchipat în opera sa de James Thornhill, autorul picturilor murale din Catedrala Sf Paul la Londra Hogarth a fost un susținător înfocat al lui Thornhill, pentru care a avut propriile sale motive: a studiat la Academia sa și apoi s-a căsătorit cu fiica sa Dar Hogarth s-a opus lui William Kent nu numai pentru a-l proteja pe Thornhill, ci și pentru a lupta împotriva maniei italiene în creștere În a creat o gravură "Mascarade și operă", care a fost inițial numită "Gustul prost al orașului" În ea, Hogarth a ridiculizat înclinația pentru opera pompoasă italiană Kent, în calitate de șef al italienilor, a obținut cel mai mult: a fost înfățișat pe portalul Academiei Regale de Arte, iar Rafael și Michelangelo s-au așezat la picioarele lui Planând deasupra orașului, Kent, parcă, personifica prost-gustul care devenise la modă la Londra Gravura "Mascarade și opera" a fost o declarație oficială de război împotriva coneselor Și apoi, urmând legile strategiei militare, Hogarth a pornit imediat la atac A creat o parodie ucigașă a uneia dintre picturile religioase ale lui Kent pentru noul St Clement de pe Strand, care trebuia să înfățișeze îngeri cântări Kent a scris o pânză sincer slabă, manierată, în plus, publicul, nu fără motiv, a văzut în personajele sale o asemănare cu soția și fiul prințului pretendent Într-o parodie sinceră și plină de spirit, Hogarth a descris aceeași intriga, dar a caricaturizat subtil toate personajele În plus, parodiei a fost atașat următorul text ironic: "Această gravură este o copie exactă a celebrului tablou de altar din biserica Sf Clement, care a fost înlăturat din ordinul lordului episcop al Londrei (se crede) pentru a pune capăt disputelor și pariurilor dintre enoriași cu privire la ceea ce avea în vedere artistul Pentru satisfacția publicului, o explicație detaliată a acestui design este oferită aici, oferită cu umilință ca legendă la original Acest lucru face posibilă readucerea picturii la locul ei, datorită căruia cele șaizeci de lire, plătite cu bunăvoință de enoriași, nu se vor pierde iremediabil În primul rând, aceasta nu este soția pretendentului cu copii, așa cum își imaginează frații noștri proști și, în al doilea rând, nu Sfânta Cecilia, așa cum cred concesele, ci îngerii dând un concert a) organ C) Un înger care se joacă pe el C) Cea mai scurtă parte a brațului D) Cea mai lungă parte a brațului E) Un înger cântând la harpă F) Interiorul piciorului său - drept sau stâng - nu a fost încă determinat G) O mână cântând la lăută H) Celălalt picior, lipsit prudent pentru a face loc harpei J și K ) Îngerii mici, după cum o demonstrează prezența aripilor " Deci, războiul cu concesionarii a continuat de fapt de-a lungul vieții lui Hogarth, alcătuind patosul interior al operei sale Pretenția și golul modei înaltei societăți, mania italiană, diletantismul și meșteșugul, colecția fără gust și imitația oarbă - toate acestea au devenit subiectul satirei sale Războiul cu Connesseurs a necesitat și o ieșire literară În , un articol a apărut în ziarul londonez St James Evening Post sub pseudonimul Brithophilus Potrivit majorității cercetătorilor, acesta a aparținut stiloului lui Hogarth sau a fost scris cu participarea acestuia Articolul descria o scenă în care un comerciant șarlatan îndemna un cumpărător să cumpere un tablou mitologic Și, văzând ezitările acestuia din urmă, l-a dezarmat cu următorul argument: "Dvs , domnule, nu sunteți connesseur; Acest tablou, vă asigur, este de Alesso Baldovinetti în a doua și cea mai bună manieră, pictat cu îndrăzneală și într-adevăr într-un stil sublim Contururile siluetei ei sunt foarte grațioase; capul este înfățișat în cel mai bun gust grecesc și este animat de un gând cu adevărat divin " Apoi, scuipând în locul întunecat al imaginii și frecând-o cu o batistă murdară, vânzătorul a strigat entuziasmat: "Este cu adevărat uimitor! Un bărbat va păstra această poză în colecția sa timp de un an înainte de a descoperi cel puțin jumătate din frumusețea ei!" Și, ca urmare, cumpărătorul, eliminând toate îndoielile, a achiziționat un tablou inutil pentru o sumă substanțială Punctul culminant al războiului cu Connesseurs a fost tratatul lui Hogarth, Analiza frumuseții Cercetătorii lucrării artistului au discutat de mult motivele pentru care și-a lăsat pensula jos și a luat un stilou pentru a-și prezenta viziunea asupra naturii și esenței frumuseții Unii dintre ei cred că Hogarth a scris tratatul în scopuri pedagogice, deoarece în acel moment conducea Academia St Martin's Lane, pe care a moștenit-o după moartea lui Thornhill Dar "Analiza frumuseții" nu este încă un manual despre teoria picturii, deși conține câteva sfaturi pentru artiști În tratat, Hogarth s-a adresat nu numai breslei artiștilor, ci și publicului larg Prin urmare, se pare că principalele motive care l-au determinat pe Hogarth să ia întrebări de estetică nu au fost legate atât de predare, cât de scopurile controversei El s-a apucat să scrie un tratat teoretic pentru a da bătălie concesionarilor de pe propriul teritoriu, unde ei se considerau legiuitori și autorități infailibile VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Hogarth a început să lucreze la tratat în jurul anului , dar ideea cărții a venit mai devreme Acest lucru este dovedit de "Autoportret", referitor la Pe el, Hogarth s-a înfățișat într-un halat roșu și o șapcă caldă de vânătoare În prim-plan, în colțul din dreapta, este iubitul său câine Trump Înainte de Hogarth sunt trei volume legate - operele lui Shakespeare, Milton și Swift, ca dovadă a fidelității artistului față de tradiția engleză În colțul din stânga imaginii există o paletă, în centrul căreia este trasată o linie în formă de S cu legenda "linia frumuseții și a atractivității" Terminarea lucrării la tratat în , Hogarth a anunțat imediat în presă În ziarul "Daily Advisor" au apărut două publicații în care autorul informa publicul despre publicarea tratatului și despre condițiile de abonare la acesta Mai mult, Hogarth a emis un bilet de semnătură desenat de mână cu o imagine gravată a lui Columb rezolvând problema modului de a pune un ou la capătul ascuțit Imaginea avea un sens alegoric: Hogarth a vrut să arate că a fost capabil să rezolve vechea problemă despre natura frumuseții la fel de ușor, așa cum Columb a făcut față rapid sarcinii cu oul De asemenea, Hogarth nu a rezistat să intrigă publicul: în fața lui Columb, el a înfățișat un fel de mâncare pe care depun ouă și două anghile într-o formă de "linie de frumusețe" minunat curbată Abonații au fost nevoiți să aștepte tratatul aproximativ un an, până când acesta a ieșit din tipar în Deja primele pagini ale publicației mărturiseau caracterul ei polemic Potrivit lui Hogarth, inutilitatea încercărilor tradiționale de a înțelege natura frumuseții s-a datorat faptului că numai cunoscătorii abstracti au scris despre frumusețe, și nu artiștii înșiși "Nu este surprinzător", a remarcat el, "că frumusețea a fost considerată inexplicabilă atât de mult timp, deoarece esența numeroaselor sale aspecte nu poate fi înțeleasă doar de scriitori Altfel, domnii duhovnici, care au publicat în ultima vreme tratate întregi pe această temă și au scris într-un mod mult mai învățat decât s-ar putea aștepta de la un om care nu a luat niciodată un stilou în mână, nu ar fi fost nevoiți atât de brusc să se întoarcă pe calea comună, bine bătută, a raționamentului despre moralitate frumusețe pentru a se elibera de dificultățile cu care s-au dovedit, după cum sa dovedit," Un atac la adresa connessiers este conținut în altă parte în prefață, unde Hogarth a vorbit împotriva celor care sunt "orbit de reguli dogmatice culese numai din opere de artă" Hogarth și-a văzut principalul dezavantaj în faptul că, concentrându-se doar pe unele detalii tehnice ale picturii, au ignorat complet natura însăși ca obiect principal de artă În prefață, Hogarth a citat o listă mare de autori care au adus o anumită contribuție la înțelegerea frumosului Dintre antici, el numit Pitagora, Socrate, Aristotel, Pliniu și de la Socrate Hogarth a împrumutat principiul "corespondenței" sau oportunității ca "lege principală a naturii" Din Renaștere, i-a remarcat pe Leonardo, Michelangelo, Dürer, Lomazzo, deși a evaluat critic încercările ultimilor doi de a reduce natura frumuseții la proporții și corespondențe matematice În cele din urmă, printre contemporanii săi, Hogarth i-a numit pe Charles Dufrenne și Roger de Piles Această listă, care mărturisește erudiția lui Hogarth, înlătură acuzațiile de amatorism filozofic pe care oponenții săi le-au făcut atât de des împotriva lui Hogarth a criticat tradiția estetică anterioară, declarându-și fără echivoc angajamentul față de estetica socratică cu principiul său de utilitate ca criteriu al frumuseții Despre aceasta a vorbit în detaliu în capitolele tratatului "Despre conformitate" și "Despre proporționalitate" Un alt principiu al esteticii lui Hogarth este legat de fundamentarea diversității ca o condiție indispensabilă pentru frumusețe Potrivit lui, varietatea mulțumește ochiul cu o diferență de forme, culori și culori, în timp ce uniformitatea duce la plictiseală și la oboseală a atenției Pe tărâmul pictural, un fel de diversitate bazată pe reducerea treptată este perspectiva Hogarth a citat un tabel special în tratatul care ilustrează legile perspectivei și regulile de reducere asociate acestora Erorile comice rezultate din încălcarea perspectivei, Hogarth a demonstrat în gravura "Perspectivă falsă" În special, o turmă de berbeci umblători este înfățișată pe ea în așa fel încât, pe măsură ce distanța crește, cifrele animalelor nu scad, ci cresc Sau un exemplu de altă greșeală de perspectivă - incapacitatea de a compara primul plan și fundalul imaginii Un bărbat din adâncul imaginii aprinde o țeavă din foc, care îi este întinsă de o femeie de la fereastra unei taverne din prim plan Potrivit lui Hogarth, arta compoziției este asociată cu capacitatea artistului de a diversifica subiectul Această idee, exprimată cu un laconism extrem, s-a transformat, de fapt, într-un aforism: "Arta de a aranja bine este arta de a diversifica bine" Ideea diversității ca una dintre condițiile frumuseții ne conduce la conținutul principal al teoriei estetice a lui Hogarth - doctrina expresivității liniei În al șaptelea capitol din On Lines, Hogarth a vorbit despre patru tipuri de linii: dreaptă, curbă, ondulată și serpentină Liniile drepte diferă unele de altele doar în lungime și, prin urmare, sunt cele mai puțin decorative Liniile curbe - nu numai în lungime, ci și în gradul de curbură și, prin urmare, sunt mai decorative Linia ondulată este formată din două linii curbe și, prin urmare, este percepută ca varietate maximă Și, în sfârșit, linia serpentină, curbată simultan în diferite direcții, oferă ochiului o plăcere deosebită VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Hogarth a numit linia serpentină "linia atracției" Dacă linia ondulată, sau în formă de S, este pe un plan, atunci linia serpentină a fost reprezentată de Hogarth în spațiu tridimensional sub forma unui fir înfășurat în jurul figurii diverse a unui con Hogarth a subliniat constant prevalența liniei serpentine în natură, în structura mușchilor și oaselor corpului uman, în contururile feței, în mișcarea corpului la mers sau la dans Ca și cum ar fi anticipat moda modernă pentru breakdance, Hogarth a scris: "O persoană poate exersa mult pentru a putea imita aceste mișcări drepte sau rotunjite ale păpușilor, care sunt incompatibile cu forma corpului uman și, prin urmare, par ridicole" Trecerea de la liniile ondulate la liniile drepte provoacă întotdeauna râs, iar această tehnică se află în centrul caricaturii Pe baza lucrării lui Charles Lebrun "Despre expresia stărilor mentale", Hogarth a studiat cu atenție schimbarea fizionomiei feței cu râs și diverse tipuri de zâmbete "Randurile care creează un zâmbet plăcut formează circumvoluții grațioase la colțurile gurii, dar își pierd frumusețea când râzi Râsul nestăpânit mai des decât orice altă expresie conferă unui chip inteligent un aspect stupid sau neplăcut, deoarece râsul formează linii regulate, simple în jurul feței, asemănătoare parantezelor, care uneori arată ca plânsul În fundamentarea esteticii liniilor, Hogarth a căzut într-o anumită extremă, asociată cu absolutizarea "liniei frumuseții și atractivității" Mai mult, acest lucru s-a dovedit a fi în contradicție clară cu opiniile sale asupra art Toată viața a luptat împotriva dogmatismului, demonstrând interes pentru o varietate de intrigi și personaje, iar în cele din urmă a luat-o și a proclamat linia "frumuseței și atractivității" ca normă absolută a frumuseții Oponenții lui Hogarth nu au omis să profite de această aparentă contradicție Au batjocorit linia lui de frumusețe, dovedind că tratatul lui Hogarth nu era o scriere originală Un citat abundent din Lomazzo, citat de Hogarth, a dat ocazia să anunțăm că și-a împrumutat ideile din opera unui teoretician italian al manierismului Hogarth a fost foarte supărat de respingerea tratatului său de către publicul științific, care a refuzat să recunoască în el meritele gândirii teoretice originale "Ceea ce am fost certat mai ales", își amintește Hogarth cu amărăciune în Autobiography, "este, în primul rând, pentru că am încercat să pictez portrete și, în al doilea rând, pentru tratatul meu "Analiza frumuseții" Acest lucru a adus asupra mea o grămadă de negustori de artă care învârteau pânze în spatele meu ca niște păianjeni otrăvitori Toți au alți prieteni pe care i-au învățat să le numească prostituate femeile înfățișate în portretele mele, "Analiza frumuseții" mea - furată, compozițiile și desenele mele - demne de dispreț Așa că, cu o înfrângere vizibilă, războiul lui Hogarth cu Conesers s-a încheiat Dar timpul - cel mai bun și imparțial judecător - a arătat că Hogarth nu era doar la nivelul teoriei estetice moderne, ci și oarecum înaintea timpului său Deja în , Lessing scria despre natura inovatoare a operei lui Hogarth, iar Goethe aprecia foarte mult acest tratat Regizorul de film Serghei Eisenstein a scris în articolul său "Organicitate și imagini": "Principalul nerv al tratatului lui Hogarth "Analiza frumuseții" se întinde pe această linie Desigur, tratatul se distinge prin hipertrofia semnificației atașate acestei linii Dar la fel cum în imaginile grotești legătura cu baza de pornire realistă nu este niciodată ruptă, așa, poate, atenția excesivă acordată liniei ondulate, numită de Hogarth "linia frumuseții", se bazează pe dorințe organice foarte rezonabile de a experimenta din este un "farmec" deosebit de puternic și, prin urmare, să-i acorde o atenție suficientă și nu excesivă" Eisenstein a ajuns la concluzia că estetica replicilor lui Hogarth nu era deloc învechită, că era destul de aplicabilă organizării spațiului scenic, construcției de mișcări de scene în teatru și cinema Patosul democratic al artei lui Hogarth este, de asemenea, neîndoielnic, dorința lui de a proteja tradițiile artistice naționale ale bunei Anglie vechi și de a rezista aspirațiilor cosmopolite ale aristocrației Talentatul artist satiric a reușit să exprime în lucrările sale particularitățile caracterului național al britanicilor Opera lui Hogarth era cunoscută și în Rusia În , secretarul Ecaterinei a II-a a notat maxima împărătesei, care s-a comparat cu eroul gravurii lui Hogarth "Muzicianul înfuriat" Prințesa E Z Dashkova, viitorul președinte al Academiei Ruse de Științe, care călătorește prin Anglia, a notat în jurnalul ei faptul că într-una dintre bisericile din Bristol sunt păstrate trei picturi cu "gloriosul Hogarth" Referințe la Hogarth, note mari pentru talentul său satiric se găsesc în A N Radishchev în "Călătoria de la Sankt Petersburg la Moscova" (capitolul "Zaitsevo"), N M Karamzin în "Scrisori de la un călător rus", P P Svinin în "Experiența unei călătorii scenice prin America" În , la Moscova au fost publicate trei volume din "Biblioteca de romane germane", care, alături de romanele "populare", "cavalerești" și "străine", includeau și romane "tăcute" care descriu o serie de gravuri Hogarth - "Căsătoria" a la mode", "Povești cu o curvă", "Povești cu un libertin", "Sârguință și lene" Traducerea din germană a fost făcută de V A Levshin foarte atent, dar fără cunoștințe despre gravuri în sine Astfel, percepția sensului moral și literar al picturilor lui Hogarth a precedat cunoașterea imaginii lor vizuale VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ ARTA ȘI ESTETICA LUI WILLIAM HOGARTH Pentru prima dată în Rusia, gravurile lui Hogarth au devenit disponibile publicului larg abia în anii secolul al -lea Din până în , gravuri de Hogarth au fost publicate în revista Picturesque Review, inclusiv Beer Street, The Campaign to Finchley, Elections, Cockfighting, Errors in Perspective și Dancing Ca acompaniament al picturilor, un autor necunoscut a apreciat foarte mult opera artistului englez: "Am plasat destule caricaturi ale sale geniale, care, cu câteva neajunsuri, pot fi numite inimitabile Nici un pictor nu se poate compara cu el în acel aspect comic, în acele detalii care sunt nenumărate în toate lucrările sale și în acel entuziasm, în acea veselie violentă, care sunt proprietatea inalienabilă a lui Hogarth Uneori a ajuns la expunerea tragică a viciului, dar nici acolo animația comică nu l-a părăsit Revizuiește-i caricaturile, plasate în "Alive Review", și veți fi de acord cu noi" În ciuda faptului că selecția gravurilor a fost eclectică, lipsită de secvență istorică și logică, revista a deschis Hogarth publicului rus După aceea, când a fost vorba de o caricatură sau de o descriere satirică a neajunsurilor, Hogarth a fost mereu amintit N I Nadejdin a comparat descrierea Moscovei din Eugene Onegin de Pușkin cu descrierea Londrei de către Hogarth V G Belinsky, apărând dreptul artistului de a ridiculiza vicii, s-a referit din nou la Hogarth Potrivit acestuia, englezii "își iubesc Hogarth-ul, care înfățișează doar viciile, desfrânarea, abuzurile și vulgaritatea societății engleze din vremea lui Și nici un englez nu va spune că Hogarth a calomniat Anglia, că nu a văzut și nu a recunoscut în ea nimic uman, nobil, sublim și frumos Hogarth a fost menționat de mulți scriitori sau critici ruși, în special, A I Herzen l-a comparat cu Rembrandt, iar A V Druzhinin - cu Dickens Nu au lipsit paralelele între Hogarth și artiștii ruși - satiriști sau caricaturiști "Hogarthul rusesc" a fost declarat de către artistul I I Terebenev ( - ), care a scris caricaturi cu Napoleon și armata franceză învinsă în Rusia Mai târziu, artistul P A s-a numit și așa Fedotov ( - ), care a devenit faimos pentru picturile sale satirice pe teme de zi cu zi - "Matchmaking-ul maiorului" și "Micul dejun aristocrat" Fedotov însuși a visat să "depășească faimosul Hogarth" și chiar plănuia să plece în Anglia pentru a-și studia munca, deși călătoria nu a avut loc niciodată Numeroase referiri la Hogarth au fost cuprinse în lucrările lui V V Stasova, N G Cernîșevski, L N Tolstoi Critica literară și de artă rusă l-a perceput pe Hogarth ca pe un artist ka, apropiată ca caracter și aspirații de cele mai bune tradiții ale realismului critic, de aceea a chemat pictorii autohtoni să-l imite Încercările de studiu academic al lui Hogarth în Rusia, început în secolul trecut, continuă și astăzi ♦ ♦ ♦ Hogarth W Autobiografie // Masters of Art about Art T M , S Hogarth W Analiza frumuseții L ; M , S Maeștri în Artă, T S Sala G A William Hogart Pictor, gravor și filozof L , P , Burke E Cercetări filozofice despre originea ideilor noastre despre sublim și frumos M , S Burke J Hogarth și Reynolds Un contrast în teoria artei engleze L , P - Piozzi HL Anecdote ale regretatului Samuel Johnson P Hogarth W Analiza frumuseții S Ibid p - Ibid S Eisenstein S Lucrări alese: În vol M , T S "Recenzie pitorească" T S Belinsky V,G Componența completă a scrierilor M , T S Vezi: Pavlutsky G G Fedotov și Hogarth // Știri universitare Kiev, Nr S - ; Leshchinsky Ya D Pavel Andreevici Fedotov L ; M , În , la Institutul de Teorie și Istorie a Artelor Plastice a avut loc o conferință științifică internațională dedicată lui Hogarth Materialele ei au fost publicate de mine în colecția "Hogarth's Aesthetics and Modernity" M , VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL V CAPITOLUL V PEISAJUL ENGLISH: DESCOPERIREA NATURII "PITORCĂ" "Un peisaj nu are valoare dacă nu ascunde afecțiunile sau faptele unei persoane Chiar și cel mai divin, rămâne un paradis fără Adam " Samuel Palmer Peisajul TȚ este un element caracteristic și necesar al culturii artistice engleze Acesta nu este doar un gen de artă plastică, ci și un mod tipic englezesc de a vedea și de a comunica cu natura Fără peisaj este greu de imaginat Anglia, și nu numai galeriile de artă și muzeele sale, ci chiar stilul și modul de viață britanic În plus, timp de câteva secole peisajul englez a fost un instrument educațional important Pentru mulți călători și artiști amatori, el a servit ca un fel de ghid în Anglia, Țara Galilor, Scoția, Italia, Franța și Elveția Drept urmare, în țară s-au dezvoltat mai multe generații de artiști care au dezvoltat tehnica și estetica peisajului, folosind diferite tipuri de arte plastice pentru aceasta: desen, pictură, acuarelă În ceea ce privește popularitatea sa, peisajul poate fi comparat doar cu un portret Este la fel de important pentru înțelegerea mentalității engleze precum este o icoană pentru înțelegerea "sufletului rus" Peisajul a arătat calități ale caracterului englez precum empirismul, o înclinație pentru experimentare, care era cel mai pronunțată într-o tehnică precum acuarela și pentru inventarea inovațiilor tehnice, în care artiștii englezi din secolul al XIX-lea mult înaintea colegilor de pe continent Trebuie remarcat faptul că peisajul ca formă de artă nu își are originea în Anglia, ci în Italia și Franța Dar în câteva decenii a devenit cel mai popular gen de pictură engleză Acest lucru s-a întâmplat, evident, datorită particularităților caracterului național, manifestate într-un sens unic al naturii Pictura romantică engleză este de neconceput fără peisajul, la dezvoltarea căruia aproape toți artiștii din secolele XVIII-XIX au contribuit personal În filosofia și estetica europeană, legătura dintre om și natură a fost fondată de Jean-Jacques Rousseau Doar un om al naturii, în opinia sa, este liber de neajunsurile și contradicțiile moderne civilizaţie Purtătorul culturii reale este un om firesc, un "sălbatic" naiv, un reprezentant al unei ordini sociale primitive în care încă nu s-au dezvoltat contradicțiile civilizației Filosofia engleză a învățat lecțiile lui Rousseau și le-a continuat în direcția unui fel de naturalism, adică a justificării naturii Shaftesbury, de exemplu, a dezvoltat doctrina celor trei forme ale naturii, folosind-o pentru a dovedi instinctul creativ și chiar estetic al naturii Nu întâmplător, filosofia engleză a atras atenția asupra rolului unei astfel de valori estetice precum "sublimul", care se manifestă cel mai bine în fenomenele grandioase ale naturii Tratatul lui Edmund Burke, Philosophical Inquiries into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful ( ) a marcat începutul studiului sublimului ca una dintre expresiile relației noastre cu natura Estetica engleză a înaintat o altă categorie importantă de estetică - "picturesque" (pitoresc), care a fost dedicată și tratatelor de estetică populară, dovedind calitățile pitorești ale naturii În , William Gilpin a scris trei eseuri, Despre frumusețea pitorească, Pe o călătorie pitorească și Despre schițe peisajului, în care a conectat "frumusețea picturală" cu teoria peisajului Pitorescul, în opinia sa, diferă de frumos, deoarece este creat de contrastele de lumină și umbră, tot ceea ce este legat de lipsit de formă - nori, amurg - sau obiecte neobișnuite - ruinele castelelor și epavele În descrierea lui Gilpin, pitorescul a devenit o valoare estetică independentă Spre deosebire de frumusețea naturală, frumusețea picturală este destinată imaginii, este frumusețea care este "potrivită creionului" Principala proprietate a frumuseții picturale este "ruhgness", adică rugozitatea suprafeței și claritatea conturului De asemenea, se manifestă în diversitate, contraste, joc de lumini și umbre În viitor, termenul "pitoresc" a câștigat o popularitate extraordinară în literatura engleză W Price, care în a publicat "O experiență a pitorescului în comparație cu frumosul", a considerat "pitoresc" tot ceea ce depășește limitele frumuseții înțelese clasic Astfel, dezvoltarea peisajului a fost însoțită în literatura engleză de serioase reflecții și discuții estetice Odată cu conceptul de "peisaj pitoresc", a apărut un gen de "călătorii pitorești" (călătorii pitorești), adică călătorii care conțin o descriere sau o imagine a frumuseților neobișnuite Astfel de călătorii au fost făcute nu numai de artiști, ci și de poeți și scriitori Așadar, în , Coleridge a făcut "călătoria pitorească" tradițională, admirând cele mai "sălbatice și romantice" priveliști O descriere similară a "frumuseților pitorești" a fost oferită de tânărul Wadsworth în VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL V "Ples de seară", scris în - Termenul "pitoresc" în literatura engleză desemna și parcul englezesc "natural", care s-a opus parcului francez geometric, organizat rațional În Anglia, un interes deosebit pentru peisaj a început să apară deja în secolul al XVII-lea, când numeroși călători care vizitau continentul au descoperit exemple de pictură peisagistică în Italia, Franța și Germania Peisajele clasice ale lui Poussin și Claude Lorrain au avut o influență uriașă asupra peisajului englez timpuriu, inițiat de pictorul Alexander Cozens ( - ) Cozens s-a născut în Rusia, unde tatăl său a fost invitat de Petru I să construiască flota rusă Întors în Anglia în , a călătorit la Roma, unde a studiat practica picturii și desenului În Anglia, a devenit profesor de artă, mai întâi la Christ's Hospital și apoi la Eton College Cozens a arătat o înclinație constantă pentru teoretizare În , a scris Eseu despre capacitatea de a inventa compoziția peisajului, iar mai târziu celebrul tratat O nouă metodă pentru inventarea compoziției originale a peisajului ( ) Această metodă s-a bazat pe clasificarea și descrierea unei mari varietăți de tipuri de peisaje: sălbatic, rural, pastoral, cultivat, parc, înainte de apus, după apus, european, asiatic, african, american, primăvară, dimineață, amiază, după-amiază, noapte , vara , iarna, toamna etc Mai mult, pentru fiecare tip de peisaj, Cozens a incercat sa gaseasca un anumit mod psihologic asociat cu atentia, speranta, admiratia, frica, groaza, etc , mecanic, dar a devenit pentru multe generații de artiști, inclusiv romantici, un ghid teoretic indispensabil Se știe că Constable, unul dintre cei mai independenți artiști englezi ai secolului al XIX-lea, a realizat extrase din lucrările lui Alexander Cozens și i-a copiat desenele Așa-numita metodă topografică de construire a unui peisaj, practicată pe scară largă în arta europeană din secolele XV-XV, a apărut în opera lui Cozens Peisajul din acea vreme satisfacea nevoia unei descrieri documentate rigid a peisajului natural sau arhitectural Într-o anumită măsură, un astfel de peisaj a înlocuit fotografia Metoda topografică a necesitat o fixare extrem de clară și precisă a obiectului reprezentat Un astfel de peisaj folosea o panoramă de tip ochi pentru a obține cât mai multe informații În același scop, claritatea luminii zilei era prezentă în ea, neascunsă de contrastele clarobscurului și norilor Destul de des, figurile de oameni au fost reprezentate într-un peisaj topografic în scop decorativ care jucau rolul figuranţilor În plus, acest peisaj, de regulă, era monocrom și nu permitea o combinație de culori diferite Înainte de inventarea camerei fotografice, arta topografică a servit scopurilor militare și geografice, așa că artiștii erau folosiți pe scară largă în expediții în țară și în străinătate Așadar, într-o expediție arheologică în Grecia și Asia Mică, tânărul artist William Pars a lucrat ca desenator oficial Aici, artistul James Stewart, care a primit porecla "Atenian", a devenit faimos pentru vederile sale despre Grecia antică În , căpitanul James Cook, pornind în a doua sa expediție pentru a explora Mările Sudului, a luat la bordul navei sale doi artiști, William Hodges și John Weber William Alexander a fost trimis în ca pictor oficial al primei ambasade în China, condusă de Earl McCartney Desenele sale care înfățișează Beijingul și priveliștile Grădinii Imperiale au făcut o adevărată senzație la expozițiile de la Academia Regală de Arte la sfârșitul anilor ai secolului al XVIII-lea Artistul David Roberts a făcut o serie de călătorii exotice, din care au rezultat o serie de tipărituri "Schițe pitorești în Spania" ( ) și "O vedere asupra Țării Sfinte, Siria, Arabia, Egipt și Nubia" ( - ) Peisajele topografice erau de mare valoare informativă și educativă Nu este o coincidență că mulți artiști au mers în Italia în "Marele Tur" tradițional pentru a surprinde arhitectura Romei și natura pitorească italiană Aceste subiecte sunt, de asemenea, reprezentate pe scară largă în picturile artiștilor care au trăit și au lucrat mult timp în Italia, în special William Pars, Francis Towne, John Smith, Thomas Jones Vederi ale Romei, Napoli, Alpii italieni, surprinse de John Robert Cozens ( - ), fiul lui Alexander Cozens, au servit drept modele pentru mai multe generații de studenți la artă Cozens au făcut multe pentru a transforma peisajul topografic într-unul pitoresc A fost un pictor strălucit care a adus peisaj stare de spirit, dinamism și expresie Pentru Cozens, realitatea era o iluzie optică După moartea sa timpurie din cauza unei boli mintale, artistul Thomas Gertin, împreună cu tânărul Turner, au realizat copii ale desenelor acuarele ale lui Cozens, care au devenit foarte populare în Anglia Artist de frunte al secolului al XVIII-lea în genul peisajului topografic a fost Thomas Herne ( - ) Fiind de origine umilă, a venit la Londra din provincii, unde a lucrat mult timp ca cofetar Cu toate acestea, gravura i-a permis să preia rapid o poziție de lider în rândul artiștilor contemporani În Herne, împreună cu Sir Beamont, a călătorit în Lake District și apoi în Scoția, unde a realizat multe schițe în acuarelă VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL ȘI PEISAJUL ENGLISH: DECOPERIREA NATURII "PITORCĂ" scene "pitorești": castele și mănăstiri Lucrările sale au servit multă vreme drept model al peisajului topografic Metoda topografică a fost practicată și în interiorul zidurilor Academiei Regale de Arte Mulți academicieni, precum Richard Wilson și Paul Sandby, l-au folosit adesea în munca lor Paul Sandby ( - ), pregătit ca topograf militar, a petrecut cinci ani în Scoția făcând planuri și schițe topografice Sandby a fost primul dintre artiștii englezi care a făcut o călătorie "pitorească" prin Țara Galilor, ducând la publicarea Twelve Views of South Wales ( ) Sandby a fost unul dintre fondatorii Academiei Regale de Arte și a predat și la Academia Militară Regală din Woolwich, lângă Londra Fratele său Thomas Sandby ( - ) a fost și părintele fondator al Academiei și primul ei profesor de arhitectură Din a locuit în Windsor și a lăsat un număr imens de schițe topografice ale castelului regal și ale clădirilor din jur Cu toate acestea, Academia a fost destinată să reformeze peisajul topografic într-o categorie de gen mai complexă Așadar, în , Heinrich Fuseli, care a predat desenul acolo, a criticat peisajul topografic, în care, potrivit lui, predomina "schema monotonă" și cartografia În schimb, el i-a încurajat pe studenți să apeleze la "peisajul ideal" bazat pe tradițiile lui Titian, Poussin, Rubens și Rembrandt Apelul lui Fuseli nu a rămas fără răspuns Deja Paul Sandby a populat peisajul topografic nu cu figuranți, ci cu grupuri vii de actori Schițele sale de peisaj ale Castelului Windsor, unde a venit să-și viziteze fratele, sunt pline de imagini cu viața muncitorilor, femei care gătesc în bucătărie, oameni care se plimbă prin parc și pe lac Estetica peisajului topografic a fost distrusă treptat: dintr-o schemă cartografică, s-a transformat într-un gen, uneori artă profund dramatizată Multă vreme, peisajul topografic a servit ca mijloc de educație pentru multe generații de englezi, povestind despre diferite țări, diverse monumente istorice și frumuseți geografice Cu toate acestea, din cauza Revoluției Franceze și a războaielor napoleoniene, continentul a fost închis călătorilor englezi Artiștii autohtoni nu au avut de ales decât să călătorească prin propria țară, descoperindu-i frumusețile și monumentele istorice Paul Sandby a călătorit în Țara Galilor, William Gilpin a pictat peisaje în Valea Wye În această perioadă, edițiile gravurilor "Antichities of Great Britain" de William Burn și Thomas Herne (prima - în , a doua - în ) și "The Beauty of England and Wales" ( - ) de Au apărut John Briton și Briley În , absolventul de la Oxford, D Pott, scria în Eseul său despre pictura peisajului: "Caracterul peisajului nostru este determinat în mare măsură de faptul că a fost întotdeauna o copie a peisajului Acesta este ceea ce a determinat gustul școlii engleze Avem un avantaj imens față de Italia, deoarece există o mare varietate de frumuseți în cerul nostru nordic Forme atât de fermecătoare și maiestuoase pot fi văzute în mișcarea norilor învolburați " Alături de imagini de picturi rurale și de fenomene naturale pitorești, arhitectura urbană a ocupat un loc important în peisajul englez Acest gen, care a apărut sub influența artistului italian Canalleto, a fost dezvoltat în opera multor artiști, în special Thomas Malton Inra ( - ), care a creat o serie de gravuri numite A Scenic Journey Through London and Westminster ( ) - ) Inr nu s-a limitat la copierea mecanică a arhitecturii, și-a populat peisajele cu locuitori ai capitalei în haine pitorești, care nu mai erau figuranți, ci actori Inr a fost profesor de perspectivă la Londra De asemenea, se știe că Turner și Thomas Gertin au lucrat în atelierul său Tânărul Turner a studiat îndeaproape peisajele arhitecturale ale lui Inra, după cum o demonstrează lucrările sale timpurii The Pantheon, Oxford Street, Londra ( ) și Wolverhampton, Staffordshire ( ) În aceste picturi, Turner a urmat încă tradițiile peisajului topografic, dar începea deja să-i distrugă estetica Astfel, înfățișând palatul de pe Oxford Street după incendiul din , el a concentrat atenția publicului nu atât asupra arhitecturii, cât asupra pompierilor cu pompă și asupra unei mulțimi de curioși care se uitau la munca lor Un alt artist care a contribuit mult la peisajul arhitectural a fost Thomas Gertin ( - ) A pictat o mulțime de vederi ale Angliei, precum și ale Parisului, unde a ajuns în datorită încheierii Tratatului de la Amiens Gertin era un prieten apropiat al lui Turner, ei erau uniți de pasiuni comune în artă Peisajele sale de acuarelă s-au distins printr-un sentiment al grandiozității peisajului natural și o înaltă abilitate în reproducerea culorilor O moarte timpurie nu i-a permis acestui maestru remarcabil să se realizeze până la capăt Cu o lună înainte de moartea sa, Gertin a prezentat publicului o panoramă a peisajelor londoneze, numită "Eidometropolis" Opera sa a fost subiect de studiu și imitație pentru mai multe generații de pictori de peisaj englezi Numele celor mai faimoși artiști englezi, și mai ales Thomas Gainsborough ( - ), sunt asociate cu istoria peisajului S-a născut în orașul de provincie Sodbury Tatăl său, descoperind înclinația pentru desen a băiatului de treisprezece ani, l-a trimis la Londra Gainsborough a devenit ucenic la un gravor francez și VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL V designerul de carte Hubert Gravello, care l-a prezentat pe artiștii William Hogarth și Francis Hayman După ce s-au căsătorit la vârsta de ani, Gainsborough și familia sa au părăsit Londra spre Suffolk, iar apoi la Bath Gainsborough a călătorit mult prin țară și a pictat peisaje, care, împreună cu portretul, au devenit genul său preferat de pictură Gainsborough a devenit unul dintre fondatorii Academiei Regale de Arte Sa întors la Londra, a participat la multe expoziții ale Academiei și la lucrările Comitetului acesteia Adevărat, la sfârșitul vieții, Gainsborough a încetat să mai expună la Academie, preferând expozițiile private Gainsborough a creat un număr mare de peisaje, dintre care majoritatea sunt scrise pe baza imaginației În ceea ce privește anti-aristocratismul, el era aproape de Hogarth, deși direcțiile muncii lor erau complet diferite Hogarth a apelat la tema urbană, la viața unui oraș mare, în timp ce Gainsborough - la Anglia rurală, vederi ale satelor mici, ferme și cabane "Pentru Gainsborough", scrie E A Nekrasov, - o persoană reală este, în primul rând, un țăran El arată țăranul ca un subiect demn de reprezentare artistică Simțind discordia profundă dintre natură și societatea înconjurătoare, Gainsborough a căutat să transmită percepția sa despre unitatea armonioasă a pământului și a celor care lucrează la el Nu numai în peisaje, ci și în portrete, îndrăzneala texturii, libertatea de a aplica pigmenți, generozitatea lirică a culorii - toate acestea sunt folosite în așa fel încât personajele să intre în strânsă comunicare cu natura din jurul lor Celebrul artist englez John Constable ( - ) a fost un mare maestru al peisajului Născut dintr-un morar bogat din Suffolk, el și-a arătat pasiunea pentru desen în timpul școlii O întâlnire cu un cunoscut filantrop Beaumont l-a ajutat pe polițist să obțină consimțământul părinților săi pentru a studia la Londra Munca lui Constable este strâns asociată cu Academia Regală Devenind student la o școală de artă, a studiat cu academicianul Farrington, care a susținut interesul tânărului artist pentru peisaj A fost încurajat și de președintele de atunci al Academiei, Benjamin West La clasă, Constable a copiat pictori de peisaj olandezi, în primul rând Jacob Ruisdael Dar treptat și-a dezvoltat propriul stil în a descrie natura Acest lucru a fost facilitat de călătoriile sale în Anglia și de munca la locație în Suffolk, natal În , Constable a fost ales membru corespondent al Academiei, iar în - membru titular al acesteia La fel ca majoritatea artiștilor epocii sale, Constable în a făcut o excursie "pitorească" în Lake District, de unde a adus un număr mare de peisaje acuarele Depășirea limitărilor topografice metoda, și-a propus sarcini mai serioase decât simpla copiere a monumentelor de arhitectură și a peisajelor naturale În acest sens, au fost foarte importante schițele sale din , unde a experimentat cu imaginea norilor și a cerului, arătând diversitatea acestora în funcție de momentul zilei și de direcția vântului Constable a remarcat într-una dintre scrisorile sale: "Este imposibil să se determine clasa unui peisaj fără ca norii să fie o "cheie" ("notă cheie"), un standard de referință sau principalul criteriu de sentiment " Primul său peisaj semnificativ este "Building a Boat" ( ), în care un om și obiectele muncii sale s-au armonizat surprinzător cu atmosfera naturii rurale Printre lucrările mature ale lui Constable se numără The Hay Cart ( ), The White Horse ( ), The Grain Field ( ) Demonstrația uneia dintre picturile sale la o expoziție la Paris a făcut o impresie uriașă asupra publicului francez Constabilul era un artist al provinciilor engleze, care nu s-a ridicat în peisajele sale la scară națională John Ruskin în cartea sa "Artiști moderni" a vorbit despre peisajele lui Constable destul de simpatic, dar în același timp critic "Nu există liniște și finisaj rafinat în creațiile sale Vremea ploioasă, în care conetabilul se bucură, este lipsită atât de măreția unei furtuni, cât și de farmecul vremii calme; este vremea hainei de toamnă și nimic mai mult O oarecare lipsă de adâncime de neînțeles trebuie să distingă această minte, care își găsește plăcere în razele soarelui doar când pătrund în nori, în frunze când sunt legănate de vânt În ciuda tuturor acestor rezerve, lucrările lui Constable merită un profund respect: sunt destul de original, sincer, lipsit de afectare, distins prin îndrăzneala manierelor, folosirea abundentă, cu succes a culorilor reci; ele dau o expresie reală a cunoscutelor motive ale peisajului englez " Hogarth, Gainsborough și Constable au reprezentat trei generații de artiști englezi din secolul al XVIII-lea Toți, în special Gainsborough și Constable, au adus o contribuție semnificativă la dezvoltarea genului peisagistic și au creat, de fapt, așa-numitul peisaj englezesc Joshua Reynolds, într-un discurs din decembrie la Academia Regală, a subliniat: "Dacă națiunea noastră ar fi produs destule talente încât să fim onorați să fim numiți școala engleză de pictură, numele de Gainsborough ar trece în posteritate printre primii purtători ai gloriei sale în curs de naștere" Un remarcabil pictor peisagist englez al secolului al XIX-lea a fost Joseph Mullord William Turner ( - ) Tânărul Turner, conform tradiției, a făcut dese călătorii prin țară, iar când Cortina de Fier peste Europa s-a ridicat după sfârșitul războaielor napoleoniene, a plecat în Italia în Aceasta a fost urmată de două călătorii la Veneția în și , precum și VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL V Elveţia În timpul acestor călătorii, Turner a creat mii de picturi de peisaj și schițe în acuarelă Unele dintre aceste lucrări Turner le-a tradus în grafică și a publicat, cum ar fi "Picturesque view of England and Wales" ( - ) Numele lui Turner este asociat cu o revoluție în domeniul picturii peisagistice Dacă în tinerețe artistul a adus un anumit tribut peisajului topografic, atunci în lucrările sale mature a trecut la o tehnică expresivă, virtuoasă, a unui peisaj pitoresc și a peisajelor acuarele bogate în contraste atmosferice De fapt, Turner a transformat peisajul topografic într-unul romantic În același timp, nu a urmat chemarea lui Fuseli de a apela la "peisajul ideal" al marilor maeștri italieni, ci a creat ceva nou, capabil să crească doar pe pământ englezesc, cu o înțelegere profundă a naturii În efortul de a transmite combinații de culori diferite și jocul de lumini și umbre, a abandonat peisajul topografic monocrom Peisajele lui sunt dinamice, au multă energie și mișcare Lui Turner îi plăcea să înfățișeze natura în contraste de nori, lumina soarelui, furtuni și ploaie Nu e de mirare că a fost numit "Beethovenul picturii": în peisajele lui Turner se simte cu adevărat prezența unui început muzical, simfonic În ultimele sale lucrări, datând din anii , a abordat o înțelegere impresionistă a peisajului, unde a prevalat o estetică pură a culorii (Pentru mai multe despre Turner, vezi capitolul următor ) Peisajul romantic englezesc este emoționant, pentru el, în general, nu contează atât obiectul imaginii, ci sentimentul asociat cu acesta După cum a spus Samuel Palmer, creatorul peisajelor pastorale mistice, "Un peisaj nu are valoare dacă nu ascunde afecțiunile sau faptele unei persoane Chiar și cel mai divin, rămâne un paradis fără Adam " Contemporanii lui Turner au fost artiști englezi remarcabili care au contribuit mult la arta peisajului, John Cotman ( - ), David Cox ( - ), William Blake ( - ), Peter de Vint ( - ), William Turner din Oxford ( - ), Francis Denby ( - ) La mijlocul secolului al XIX-lea În arta engleză a apărut o nouă tendință, numită prerafaelism Reprezentanții săi au încercat să creeze o artă apropiată ca stil și spirit de arta italiană a Renașterii timpurii înainte de Rafael - de unde și numele cercului de artă fondat în Prerafaeliții au respins arta academică tradițională și, după ce au propus o serie de de reforme tehnice și estetice, s-au trezit în fruntea unei noi mișcări artistice care a existat până la începutul secolului al XX-lea De menționat că peisajul a ocupat un loc semnificativ în opera prerafaeliților Poate că este în domeniul peisajului în inovația lor a fost cea mai evidentă Au abandonat cu adevărat tot ceea ce era faimos peisajul englez, în primul rând din peisajul topografic monocrom, care pretindea a fi documentar Peisajul prerafaeliților se caracterizează și printr-o culoare strălucitoare, intensă În plus, nu au acceptat estetica peisajului romantic cu contrastele sale dramatice, căutarea unor comploturi speciale - "sublime" sau "pitorești" Temele picturii peisagistice ale prerafaeliților erau fenomene obișnuite, care nu conțineau nimic extraordinar Chiar și Ruskin, care a simpatizat cu prerafaeliți, le-a reproșat uneori că ignoră fenomenele "pitorești" Prerafaeliții exprimau o anumită înclinație către un peisaj realist De regulă, artiștii și-au creat lucrările la cursuri în aer liber, indiferent de căldură, frig, vânt sau ploaie Se caracterizează nu numai prin acuratețea punctuală a detaliilor, ci și prin fidelitatea față de culoarea locală, atmosfera locului și timpului Prerafaeliții și-au dezvoltat propria estetică și poetică a peisajului "Pentru vremea lor, prerafaeliții au creat ceva complet nou și modern, ceva care a fost un adevărat șoc pentru pictura de peisaj victorian Au creat un peisaj absolut frumos și minunat, pe care toată istoria artei engleze nu l-a cunoscut" Aproape toți prerafaeliții au acordat atenție picturii peisajelor, în special William Holman Hunt, John Everett Millais și Ford Madox Brown În peisajele lor, principiul fidelității față de Natură, împrumutat de la Ruskin, a fost cel mai deplin întruchipat Holman Hunt a fost probabil primul dintre prerafaeliți care s-a îndreptat către peisaj Picturile sale "Druizii", "Păstorul egoist", "Oaia pierdută" (un alt nume este "Coasta noastră engleză") sunt amintite pentru intensitatea și strălucirea culorilor Ruskin, care până atunci îl apăra pe Turner, din a trecut la sprijinirea prerafaeliților Millet a arătat, de asemenea, un interes considerabil pentru peisaj Una dintre primele sale lucrări, Fiica pădurarului, a fost expusă la Academie în Pe pânza Ophelia ( ), Millais a descris-o pe eroina lui Shakespeare plutind pe un pârâu, înconjurată de flori și arbuști de coastă Caracteristic este faptul că, în concordanță cu estetica fidelității față de Natură, Millet a pictat-o pe Ophelia, plasând-o pe modelul Elizabeth Siddal îmbrăcată într-o rochie veche în baie Peisaje remarcabile sunt reproduse de Millet în portretul lui John Ruskin, unde este așezat pe malul unui pârâu de munte, precum și în picturile "Fata oarbă", "Frunze de toamnă", "Un vis din trecut" Asemenea lui Hunt, Millet a folosit adesea tehnica de a descrie eroi istorici și literari în cel mai realist decor De exemplu, în tabloul "Hristos în casa părinților săi", Sfânta Familie este reprezentată în VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL V forma oamenilor obişnuiţi angajaţi în lucrări de tâmplărie Un astfel de realism a șocat publicul victorian, drept urmare, Millais a fost nevoit să redenumească tabloul "Atelierul dulgherului", care era complet neconform cu planul original Ford Madox Brown a adus un omagiu peisajului realist și în tablourile "Farewell to England", "Funny Bae-Lambs", "English Autumn in the Afternoon" Peisajele sale s-au remarcat prin puritatea culorilor și acuratețea detaliilor Brown nu a aspirat la comploturi grandioase și "pitorești"; picturile sale se caracterizează prin intimitate, simplitate, înstrăinare de orice afectare Dintre ceilalți artiști aparținând cercului prerafaeliților, William Dyce, Thomas Seddon, John Brett, William Davis, Edward Lear s-au orientat către peisaj Poate doar Dante Gabriel Rossetti a ocolit acest gen, care necesita perseverență și muncă asiduă Prerafaeliții au rămas pionieri în arta peisajului pentru un timp relativ scurt - doar - de ani, dar această scurtă perioadă s-a dovedit a fi neobișnuit de fructuoasă După cum a remarcat istoricul de artă englez Christopher Wood, "Din punctul de vedere al tradițiilor picturii peisagistice engleze, reprezentate de Constable, Turner și David Cox, peisajul prerafaelit a fost o abatere clară Rupând complet de tradiție, justificând realismul absolut, prerafaeliții au ajuns într-o fundătură Dar, cu toate acestea, peisajul lor este important din punct de vedere istoric, este unul dintre cele mai interesante aspecte ale mișcării prerafaelite" Din , în Anglia au început să apară noi tendințe asociate cu impresionismul, postimpresionismul și alte tendințe în arta europeană În arta engleză însăși, aceste tendințe au fost reprezentate de James Whistler, un artist de origine americană care și-a lucrat cea mai mare parte a vieții în Anglia A creat peisaje impresioniste ale Londrei, în principal de-a lungul malurilor Tamisei, în care a încercat să armonizeze linia, culoarea și compoziția după liniile unei opere muzicale Whistler a argumentat împotriva esteticii lui Ruskin În The O'clock Lecture, Whistler, ridiculizându-l pe Ruskin, a scris: "A-i spune unui artist să portretizeze natura așa cum este ea este ca și cum i-ai spune unui muzician să stea la pian" Părerile estetice ale lui Whistler sunt expuse în The Fine Art of Making Enemies, publicat în Astfel, în peisajul englez al secolelor XVIII-XIX puteți găsi o mare varietate de tendințe stilistice și artistice: topografice, care a fost utilizat pe scară largă în arta clasicismului academic; romantic, exprimând idealurile artistice și estetice ale mișcării respective; prerafaeliți realiști În spatele tuturor acestor lucruri era o încordare opera mai multor generații de artiști englezi, iar în multe domenii au fost înaintea colegilor lor de pe continent, în primul rând în utilizarea scrisului în acuarelă "În opera acuarelistilor englezi", a scris Andrew Wilton, "a ascuns evoluția gândirii estetice care a avut loc în Europa în secolele XVIII-XIX Mai mult, în descoperirile lor, se pot găsi și idei de estetică a secolului XX legate de formă și culoare Puțini artiști din Europa pot egala capacitatea lui Cotman de a gestiona forma pură sau expresivitatea emoțională a tânărului Palmer Cercetările lui Constable și Cox asupra proprietăților fizice ale aerului și cerului sunt fără precedent Înainte de Turner, nimeni nu putea combina cu atâta succes grandoarea poetică pe care a absorbit-o de la John Robert Cozens cu observarea detaliată a fenomenelor naturale Arta epocii victoriane a dezvoltat toate aceste idei, amestecând poezia cu pragmatismul, estetica pură cu cunoștințele precise Natura a fost inoculată cu noi cunoștințe și a renascut ca o metaforă proaspătă și urgentă a umanității " ♦ ** Andrews М Căutarea pitorească: estetica peisajului și turismul în Marea Britanie, - Addershot, Birmingham A Ladscape and Ideology: The English Rustic Tradition, - L , ; Grigson G Britain Observed: The Landscape through Artists' Eyes Oxford, ; Hemmings C Picturile de peisaj britanice ale secolului al XVIII-lea L , ; HuntJ D Figura în peisaj: poezie, pictură și grădinărit în secolul al XVIII-lea L , ; Peisaj în Marea Britanie, - cat ed J Collins L , ; Watfcfn D The English Vision: the Picturesque in Architecture, Landscape and Garden Design L, Hussey C The Picturesque: Studios in a Point of View L , Smith B , Joppien B The Art of Captain Cook's Voyages, vol L , - Morris D Thomas Hearne și peisajul său L , Nekrasov EA Thomas Gainsborough M , S RuskinD Artiști contemporani M , S Scrisorile lui Samuel Palmer Oxford, P LemnC Prerafaeliţii LP lbid P Epoca creată a acuarelelor britanice - L " P VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER Romantismul este în sângele britanicilor Poate că natura înconjurătoare îi atrage la acest lucru - o varietate de peisaje într-o zonă relativ mică, o abundență de mări, lacuri, stânci și lanțuri muntoase Într-un fel sau altul, Anglia este o țară a romantismului și a romanticilor Aici a apărut, pentru prima dată în estetica europeană, teoria "sublimului", caracteristică viziunii romantice asupra lumii Romantismul a afectat multe forme de artă, în special în poezie, literatură și pictură Aproape toți marii poeți englezi ai secolului al XIX-lea - Wordsworth, William Blake, Coleridge, Byron, Shelley și Keats - deținut scuze pentru romantism "Perioada romantică", notează autorii The Oxford Illustrated History of English Literature, "este asociată cu schimbări în filozofie, politică, religie, precum și în literatură, pictură și muzică, schimbări pe care poeții romantici englezi le-au subliniat și simbolizat " Pozițiile filozofiei și esteticii romantice sunt cel mai ușor conturate în ceea ce privește ceea ce se luptau romanticii După cum știți, romantismul a eliminat absolutizarea idealului antichității antice, inclusiv în sfera artei și literaturii o varietate de tradiții artistice, inclusiv cele legate de cultura medievală Romanticii s-au pronunțat și împotriva raționalismului, care a fost stabilit în cultura europeană de către iluminatori În cele din urmă, romantismul a abandonat negarea religiei, caracteristică acelorași iluminatori, și a început să cultive pe scară largă elemente de experiență religioasă și mistică Dar, poate, cel mai important lucru în arta și estetica romantică este cultul personalității artistice, geniul artistic, care s-a manifestat clar în primul rând în poezia engleză a secolului al XIX-lea Spre deosebire de pictura rusă, unde romantismul nu a prins foarte bine rădăcini, arta plastică engleză a fost strâns asociată cu aceasta Acest lucru a fost evidențiat în mod clar de opera celui mai mare artist englez al secolului al XIX-lea, Turner Joseph Mallord William Turner ( - ) a trăit o viață lungă în arte, demonstrând o combinație de talent natural și muncă grea, tradiție și experimentare și dorința de a preda și de a învăța Turner era fiul unui bărbier sărac și producător de peruci al cărui atelier nu era departe de Opera Regală fondată în Aparent amintiri din copilărie a intrat ferm în subconștientul lui Turner Fenomenul efectului teatral de iluminare a unui obiect într-o imagine în perspectivă îndepărtată a devenit principala tehnică creativă a artistului Copilăria lui Turner nu a fost fericită Pasiunea pentru desen s-a trezit în el devreme Tatăl întreprinzător a expus desenele fiului său în vitrina frizeriei, vânzându-le cu doi sau trei șilingi Mama lui Turner era bolnavă mintal și în a fost internată la Spitalul Bedlam, după care nu s-au păstrat informații despre ea Sora mai mică a murit la vârsta de nouă ani Prin urmare, primii ani ai lui Turner au fost petrecuți în singurătate Îi plăcea să meargă de-a lungul Tamisei și să privească navele care treceau prin ea Prima experiență artistică a lui Turner a fost legată de o serie de schițe pe care le-a realizat în vecinătatea Oxfordului în În același an, Turner, în vârstă de ani, a intrat la Royal Academy School, unde a luat lecții de la Thomas Malton, un profesor de arhitectură Este posibil să fi studiat și desenul la clasa de arhitectură a lui Hardwick Primele lucrări ale lui Turner sunt legate de tradițiile peisajului topografic, larg răspândite în Anglia la sfârșitul secolului al XVIII-lea Clasele din clasa de arhitectură au fost reflectate într-o schiță acuarelă exactă a palatului episcopal din Labet ( ) - prima lucrare expusă de artistul novice la Academie În ea, Turner a apărut ca un excelent copist, capabil să transmită măreția unui monument de arhitectură Treptat, peisajul arhitectural din Turner a fost locuit de actori și a devenit, parcă, o scenă Acesta este tabloul lui "Panteon Dimineața după incendiu", expusă la Academie în și înfățișând pompierii turnând apă pe foc, iar publicul holbând Cursurile de la Academie se bazau pe copierea manechinelor de statui antice Călătorind prin țară, Turner a scăpat de rutina monotonă a educației academice A vizitat în mod repetat Țara Galilor, Scoția, diverse comitate ale Angliei, pretutindeni făcând schițe din monumente de arhitectură și însoțindu-le adesea cu note despre iluminare și culoare Din , Turner a expus în mod regulat la Academie Pe când era încă student, în a primit premiul Silver Palette de la Societatea Artiștilor În anul următor, a fost invitat de renumitul colectionar de artă și patron Thomas Monroe să facă copii în acuarelă ale desenelor neterminate ale lui John Robert Cozens Au finalizat această comandă împreună cu Thomas Gertin, care a corectat desenele, iar Turner le-a pictat cu acuarele Această lucrare a avut o mare importanță educațională pentru tânărul artist, deoarece a făcut posibilă familiarizarea cu estetica și tehnica peisajului unuia dintre cei mai buni pictori englezi ai secolului al XVIII-lea VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER Treptat, peisajele lui Turner s-au schimbat În , el a expus prima sa pictură în ulei, Fisherman in the Sea, la expoziția academică anuală Jocul dramatic al luminii lunii în valuri furioase descris pe ea a demonstrat în mod clar o imitație a lui Rembrandt În această pânză, Turner s-a îndreptat către complotul omului lupta cu elementele naturale - o temă care a devenit una dintre principalele lucrării sale A revenit asupra ei, în special, în picturile "Pier at Calais" ( ) și "Sunking Ship" ( ) Ambele lucrări au provocat critici în cercurile academice Benjamin West, Henry Fuseli și George Beamont au fost unanimi în respingerea picturilor, West le-a găsit neputincioși, în timp ce alții le-au văzut ca "asperitate și lipsă de ordine" Cu toate acestea, aceste lucrări au fost cele care au deschis tema marineismul în opera lui Turner În , artistul a mai făcut o călătorie prin țară, de data aceasta în Yorkshire și Lake District, unde a realizat schițe și a găsit subiecte proaspete În a vizitat pentru a treia oară Țara Galilor, iar în - Scoția În , folosind Tratatul de la Amiens, Turner a călătorit pe continent în Elveția și Franța Cu toate acestea, când războaiele napoleoniene au închis accesul în Europa, Turner s-a mulțumit să călătorească prin țară, găsind în ele material pentru peisajele sale Când a fost ridicată cortina de fier deasupra Europei, Turner în a făcut un turneu în Belgia, Olanda și Renania și s-a întors cu de vederi acuarele ale Rinului În , a vizitat pentru prima dată Italia, iar această călătorie a avut un efect radical asupra operei sale În Italia, Turner a descoperit rolul luminii ca factor important în transmiterea spațiului în imagine, care s-a manifestat într-o serie de schițe ale sale, publicate sub titlul "Drumul spre Roma" Din cele de caiete cu schițe, au fost dedicate Italiei - "Negustorul de la Veneția", "Tivoli și Roma", "Sfântul Petru" Turner a pictat monumente istorice, sculptură, pictură Veneția a căpătat un farmec deosebit în aceste schițe În pictura acuarelă "Veneția: San Giorgio Maggiore "Turner a experimentat cu lumina, care a devenit un factor formativ Veneția l-a atras întotdeauna pe Turner, acesta a mai vizitat-o de două ori - în și În - Turner a călătorit în Elveția Turner a creat mii de picturi de peisaj și schițe în acuarelă în timpul călătoriilor sale prin Marea Britanie și Europa Turner, urmând exemplul lui Claude Lorrain, a decis să traducă unele dintre aceste lucrări în grafică și să le publice Așa a apărut ideea "Liber Studiorum", la care a lucrat timp de doisprezece ani - din până în Inițial, a plănuit să facă singur lucrări grafice, dar apoi a atras mai mulți gravori la ei, inclusiv omonimul său Charles Turner Toate peisajele, în conformitate cu tradiția academică, au fost strict clasificate sub rubrici: istorice, muntoase, maritime, pastorale și arhitecturale Mai târziu, Turner și-a tradus în mod repetat acuarelele și picturile în grafică, în special prin publicarea A Picturesque View of England and Wales ( - ) În - Turner a făcut o a doua călătorie în Italia, care i-a oferit un material vizual uriaș pentru lucrările ulterioare La Roma, a prezentat publicului trei tablouri mari - "Vedere din Orvieto", "Viziunea lui Medea" și "Regulus" Pentru expoziția de la Academie, a pregătit o acuarelă "Întoarcerea călătorilor din Italia în timpul unei zăpadă pe Muntele Tarrare" și un tablou pe tema mitologică "Odiseu îl ridiculizează pe Polifem", care este atât de strălucitor încât criticii l-au numit "nebunitor" După ce s-a întors din Italia, Turner a abordat subiecte legate de munca lui Walter Scott și Byron - "Staff Peștera lui Fingal" și "Călătoria lui Childe Harold" Prin - a implicat experimentele lui Turner cu lumina În picturile sale, lumina a preluat o funcție mai importantă decât simpla decorare În lucrările lui Turner, lumina a devenit un mijloc de transmitere a spațiului: a vibrat, a trăit și a respirat Peisajele Artistului din acea vreme, în special "Coasta stâncoasă", "Acostarea iahtului pe mal", "Marea furtunoasă cu delfini", au uimit cu soluție de iluminare îndrăzneață, dinamismul compoziției, dizolvarea formei în culoare Începând cu , Turner a muncit din greu și din greu, dar a expus din ce în ce mai puțin la Academia Regală A continuat să experimenteze cu lumina În , făcând cunoștință cu teoria culorii a lui Goethe, Turner a pictat două tablouri ca o ilustrare a acesteia: "Lumină și culoare (Teoria lui Goethe) - Dimineața după potop" și "Umbra și întuneric - Seara după potop" În aceste lucrări ale artistului, culoarea a căpătat caracterul unui element primar cosmic care stă la baza creării lumii Teoria lui Goethe se bazează pe cercul cromatic, în care culorile sunt aranjate în succesiune strictă și în concordanță unele cu altele Culorile roșu și galben folosite de Turner în Light and Color sunt cele mai apropiate de sistemul cromatic al lui Goethe În , Turner a prezentat publicului două picturi - "Ondine prezentând inelul lui Masaniello, un pescar napolitan" și "Înger în picioare în soare" Ambele lucrări erau de natură simbolică și aveau o compoziție circulară, în centrul căreia se afla o figură care radia o culoare mistică Ultima pânză a fost o viziune apocaliptică: îngerul Apocalipsei, stând cu o sabie la porțile paradisului, i-a alungat pe Adam și Eva, iar fantoma morții sub forma unui schelet i-a urmat pe călcâie Sensul picturilor este lupta dintre lumină și întuneric, care înseamnă viață și moarte Mulți critici au încercat să explice transformarea culorii în opera lui Turner ca o boală a ochilor Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că în spatele tuturor acestor lucruri se aflau intense teoretice VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER și cercetare practică Principalul lucru aici a fost un nou concept de lumină ca sursă creativă de viață și artă Turner a muncit din greu pentru tot restul vieții A murit în dimineața devreme a zilei de decembrie , în timp ce încerca să înfrunte soarele care răsare Turner este înmormântat în Catedrala Sf Petru din Londra, unde se află Joshua Reynolds A lăsat o avere destul de însemnată, câștigată de opera titanică a artistului: pe lângă moșie, aceasta cuprindea de lire sterline și aproximativ de mii de tablouri, desene și schițe Potrivit testamentului, acești bani au fost donați pentru a crea un adăpost pentru artiștii săraci, însă doar cei care s-au născut în Anglia și au avut părinți englezi În plus, Turner a lăsat fonduri pentru crearea unui muzeu în care să fie colectate toate tablourile rămase după el Cu toate acestea, rudele îndepărtate ale lui Turner au protestat împotriva testamentului și, ca urmare, nu a fost construit nici muzeul, nici azilul pentru artiști săraci De-a lungul vieții, Turner a lucrat îndeaproape cu Academia Regală Într-o oarecare măsură, ea i-a înlocuit familia, de care el a fost privat Academia i-a dat multe - cunoștințe, prestigiu, bunăstare materială Cariera sa academică a fost rapidă și de succes Deja în , la vârsta de de ani, a fost ales membru corespondent, iar trei ani mai târziu - membru cu drepturi depline al Academiei Turner a participat la multe expoziții academice, până în nu a ratat niciuna dintre ele Din până în a predat la Academie ca profesor de perspectivă, deși a păstrat acest titlu până în și Turner a semnat întotdeauna P P - profesor de perspectivă Potrivit contemporanilor, Turner nu a fost un profesor de mare succes; acest lucru a fost împiedicat de accentul lui Cockney, care a făcut dificilă înțelegerea discursului profesorului de către studenți În ciuda faptului că la cursurile sale a arătat numeroase diagrame și desene, numărul elevilor prezenți a scăzut tot timpul, până când tatăl său a fost singurul ascultător din sală Turner a fost strâns asociat cu activitățile Academiei și chiar și pentru o scurtă perioadă de timp în a fost ales președintele acesteia, înlocuind un coleg care s-a îmbolnăvit A prezentat mereu la expoziții ceea ce corespundea gusturilor și nevoilor Academiei Turner nu a refuzat picturile pe teme ale mitologiei antice și biblice - "Aeneas și Sibylla" ( ), "A cincea pedeapsă a Egiptului" ( ), "A zecea pedeapsă a Egiptului" ( ), care au fost expuse la Academiei și au fost foarte apreciate acolo, deși și nu au fost vândute În același timp, Turner a făcut multe pentru el însuși, fără să demonstreze publicului A declarat lucrările în care a experimentat "neterminate" și le-a ascuns în studio De exemplu, înainte de moartea artistului, nimeni nu văzuse minunatele schițe naturale pe care le-a făcut în - la castelul lordului Egremont de la Petworth Realizat Varel și guașă, au lovit cu culori strălucitoare folosind galben lămâie, portocaliu și roșu aprins Această serie de schițe expresive a devenit disponibilă pentru spectatori numai după ce Ruskin a obținut permisiunea de a o cataloga și de a o afișa Necunoscute publicului larg erau și picturile dedicate șederii regelui George la Edinburgh - "George al IV-lea la un banchet în Houses of Parliament, Edinburgh" ( ) și "George al IV-lea în St Giles, Edinburgh" ( ) Au fost dominate de culori strălucitoare și o combinație de culori roșii și aurii, iar întreaga imagine era de natură impresionistă Nici pânza "Moartea unui cal alb" ( - ), care conține elemente apocaliptice, nu a fost niciodată arătată Astfel, opera lui Turner a constat din două părți: asociată cu estetica și practica tradițională a Academiei și underground, experimental, netradițional Această împrejurare a fost remarcată de Guy Whelen, cercetător al operei artistului: "Cariera lui Turner s-a dezvoltat pe două planuri diferite: pictura pe care a expus-o la Academie și în galeria sa și cea pe care, din diverse motive, l-a ascuns în studio Descoperirea acestui tărâm ascuns prezintă opera sa într-o lumină nouă, radicală Partea "oficială" a operei sale îi arată autorului felul în care dorea să fie văzut: respectabil, loial tradiției, respectuos față de Marele Muppet Dar alte părți ale muncii sale au inclus experimentarea, spiritul de sfidare și, uneori, eșecul Turner s-a îngrijorat de propria sa libertate de descoperire? L-a făcut să se simtă vinovat? Fără informații despre asta, putem doar ghici Dar nu putem să nu vedem că această idiosincrazie a dat naștere la o scindare corespunzătoare în viața personală: pe de o parte, un academician încununat de glorie, pe de altă parte, un contemplativ constant În acest context, soarta desenelor erotice ale lui Turner este interesantă Ca orice mare artist, a arătat interes pentru toate aspectele vieții umane, inclusiv pentru scenele de dragoste Evident, a început să deseneze pe acest subiect din Nimeni nu știa despre această latură a operei sale Când John Ruskin a descoperit aceste desene după moartea lui Turner, acestea au fost distruse Scrisoarea lui Ruskin către un alt executor al lui Turner, Bornum, s-a păstrat: "Întrucât autoritățile nu știu ce să facă cu pachetul primit cu schițele lui Turner și nu mi-au dat nicio instrucțiune în această privință și din moment ce pachetul conține desene extrem de obscene , Sunt mulțumit că nu ați găsit nimic, altfel este să le ardeți, de dragul reputației lui Turner (au fost, desigur, scrise în stare de boală) și pentru propria dumneavoastră liniște sufletească Mă bucur că am fost martor la această distrugere și sub- VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER Afirm că pachetul a fost deschis în prezența mea și toate desenele obscene conținute în el au fost arse în prezența mea în luna decembrie " Eliminarea majorității desenelor erotice ale lui Turner ne-a făcut imposibil să judecăm această latură neoficială a operei lui Turner Poate că desenele ne-ar schimba semnificativ viziunea despre el În orice caz, această poveste nu a decorat biografia lui Ruskin, care, din bune intenții, a distrus material valoros pentru istoria artei Turner a menținut un consens cu Academia, cu estetica sa normativă și cu practica artistică de orientare neoclasică, până în , când a început divergența lor accentuată În primul rând, Turner a încălcat principiul principal al esteticii academice - prioritatea desenului asupra culorii, în picturile sale culoarea dominată Mai mult, Turner a experimentat, creând diverse combinații de culori și atingând intensitatea emisiei de lumină Turner avea o înclinație pentru subiectele "romantice": erupții vulcanice, epave, furtuni cu fulgere, zăpadă în munți, incendii Pictura sa "Corabia de sclavi", prezentată la o expoziție academică în , a fost de natură romantică Se poate compara cu exemplul romantismului francez "Plota Medusei" de Gericault, cu toate acestea, dezastrele lui Turner sunt lipsite de orice moralism și sunt în natura unui fenomen cosmic, a unui mister mondial sau a unei tragedii universale Ruskin a considerat Nava Sclavilor cel mai frumos peisaj marin al lui Turner Potrivit lui, această imagine este suficientă pentru a dovedi dreptul lui Turner la nemurire Descrierea inspirațională a lui Ruskin este un exemplu excelent de analiză artistică: "Iată un apus de soare pe Oceanul Atlantic după o furtună lungă; furtuna s-a domolit doar parțial, iar nori de ploaie rupti curg în linii roșii pentru a se pierde în adâncul nopții Întreaga suprafață a mării cuprinsă în poză este împărțită în două creste de puțuri uriașe, nu înalte, nu locale, dar reprezentând ridicarea joasă și largă a întregului ocean, de parcă pieptul lui s-ar agita din suspine adânci după chinul provocat de furtuna Între aceste două creste, focul apusului cade de-a lungul adâncirii mării, pictându-l cu o lumină teribilă, dar magnifică, a cărei frumusețe adâncă și îmbufnată arde ca aurul și curge ca sângele De-a lungul acestei cărări înflăcărate și de-a lungul acestei văi, valurile neliniştite, prin care valurile mării sunt separate neliniștit, se ridică sub forma unor forme întunecate, nedefinite, fantastice, fiecare aruncând în spate o umbră slabă, nepământească, pe spuma luminată Umbre mohorâte, mov și albastru, valuri goale surf aruncate pe ceața nopții, care se îngroașă, rece și jos, pășind ca umbra morții pe o corabie criminală, în timp ce își croiește drum prin fulgerele maritime; catargele subțiri ale navei sunt trase pe cer sub formă de linii de sânge; sunt înconjurați de un blestem sub forma acelei umbre groaznice care marchează cerul cu groază și-și amestecă șuvoiul în flăcări cu lumina soarelui și aruncă departe de-a lungul deșertului ridicarea valurilor mormântului strălucirea roșie a mării vaste" Ruskin a reușit să transmită tragedia imaginii fără a menționa cadavrele teribile de sclavi mâncate de pești și monștri marini Turner ar putea da un caracter dramatic peisajului marin fără măcar să înfățișeze o furtună sau o furtună Un bun exemplu este pictura "Temerer", care reproduce un remorcher care târăște o navă de război către un cimitir maritim Această lucrare a fost expusă la Academie în În același timp cu Turner, a lucrat un alt reprezentant remarcabil al picturii peisagistice engleze, John Constable Spre deosebire de Turner, care a scris în diferite genuri și nu a abandonat pictura istorică și mitologică, Constable a fost doar un pictor peisagist Artiștii au reprezentat doi poli diferiți în pictura peisajului "Constable s-a preocupat constant de profunzimea peisajelor sale, în timp ce Turner s-a străduit din ce în ce mai mult pentru dizolvarea profunzimii și jocul de culoare pe suprafața imaginii Turner a căutat să transmită nuanțe de culoare în acoperirea norilor, în timp ce în Constable norii capătă o formă sculpturală, tridimensională Ei trupurile lui, umbrele lui Turner" Turner a fost un maestru remarcabil al romantismului alături de Delacroix și Goya Măreția talentului său a fost dezvăluită de tânărul John Reskin, care l-a apărat pe Turner de atacurile criticilor și neînțelegerii publicului Neajunsurile lui Turner au fost căutate nu numai de recenzenții revistelor și ziarelor, ci și de autori importanți William Thackeray și-a ridiculizat "Nava de sclavi" pentru caracterul convențional al formelor descrise În , celebrul critic Hazlitt scria în ziarul The Examiner: "Turner este cel mai talentat artist în viață, dar picturile sale sunt o transmitere prea abstractă a perspectivei aeriene Înfățișează nu atât obiecte naturale, cât mediul prin care sunt vizibile Aceasta este o imagine a elementelor aerului, pământului și apei Artistului îi place să se întoarcă la haosul primordial Totul este fără formă și gol " Cineva a spus despre picturile sale că "nu înfățișează nimic și foarte asemănător" Alți critici au numit cea mai recentă lucrare a lui Turner jeleuri de fructe, un amestec de "ou și spanac" Apărându-l pe Turner de critici, Ruskin a publicat în cartea "Artiști moderni", care, în ciuda titlului, i-a fost de fapt dedicată doar lui, în ea fiind doar menționați alți pictori, inclusiv vechi maeștri Ruskin special VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER a remarcat marele sentiment național al artistului, legătura sa cu amintirile din copilărie și natura comitatului Yorkshire, care a devenit subiectul cel mai des întâlnit al peisajelor sale Acest sentiment, potrivit lui Ruskin, într-o anumită măsură chiar l-a împiedicat pe Turner să transfere peisajul altor țări - Franța, Elveția și Italia Singura excepție a fost Veneția, unde Turner a găsit "spațiu liber și lumină strălucitoare" În toate celelalte cazuri, artistul a revenit constant la experiența sa din Yorkshire Ruskin a subliniat că de-a lungul vieții sale, Turner a mers constant înainte "Ultimele sale lucrări au prezentat rezultatul: perfecțiunea deplină a cunoștințelor acumulate, exprimată cu nerăbdarea și pasiunea unui om care știe prea multe, care are prea puțin timp să spună totul În ei era obscuritatea profeției, dar adevărul profeției; este limbajul instinctului; arde, ar exprima mai puțin dacă ar spune mai mult, este obscur doar din cauza plinătății sale și obscur doar din cauza abundenței de sens O trăsătură distinctivă a lui Turner, John Ruskin a considerat veridicitatea excepțională a operei sale, urmând natura "Colorarea condiționată Turner înlocuită cu pur și simplu transmitere a fenomenului; a venit la cascadă pentru nuanțele ei irizate, la foc pentru flacăra ei; de la mare a cerut cel mai strălucitor azur al ei, din cer cea mai pură lumină aurie El a înlocuit spațiul limitat și anumite forme ale vechiului peisaj cu abundența și misterul celor mai extinse vederi ale pământului În loc de clarobscurul suprimat (chiaroscuro), el a introdus mai întâi o scădere echilibrată a contrastelor pe scara de tranziție, apoi, în două sau trei cazuri, a încercat să răstoarne un principiu complet vechi, luând partea inferioară a scării așa cum era , iar luminându-l pe cel de sus cu lumină plină" Nou în picturile lui Turner a fost întărirea rolului luminii, care uneori avea o strălucire orbitoare, inundând întreaga pânză "Simțim lumina deasupra fiecărei pietre, a fiecărei frunze, deasupra fiecărui nor, ca și cum chiar se revarsă și flutură în fața ochilor noștri Este o mișcare, este o vibrație reală, o strălucire a unui fascicul emis; nu este lumina slabă, generală, care cade pe peisaj fără viață, fără sens, fără o direcție definită, în mod egal asupra tuturor obiectelor și mortal asupra tuturor obiectelor; această lumină respiră, trăiește, joacă; simte, percepe, se bucură și acționează, alege unele obiecte, le respinge pe altele; sare din stâncă în stâncă, din frunză în frunză, din val în val, când aprind de foc, când scânteie, când pâlpâie ușor, în funcție de ceea ce lovește; sau în momentele sfinte ale dispoziției sale, el îmbrățișează și învăluie toate obiectele cu pacea sa profundă și deplină, apoi dispare din nou, parcă pierdut pe cale, cuprins de îndoială și întunericul, sau piere și dispare, fiind atras în ceața care se îngroașă, sau topindu-se în aerul trist; dar totuși, sclipind sau stingând, scânteind sau calm, rămâne o lumină vie care respiră chiar și într-o stare de odihnă și stupoare cea mai profundă, care poate adormi, dar nu moare Opera lui Turner a fost versatilă și variată: a parcurs un drum lung de la peisajul topografic la poemele în culori, izbitoare de apropierea impresionismului Turner a deschis calea impresioniștilor Nu întâmplător mulți dintre ei i-au studiat cu atenție opera În mai , Delacroix a venit la Londra, încercând să se întâlnească cu Constable și Turner, dar niciunul dintre ei nu se afla în capitală în acel moment Mai târziu, Claude Monet a făcut o călătorie specială în Anglia pentru a vedea picturile lui Turner la National Gallery Artistul a avut o mare influență asupra impresioniștilor francezi, care l-au admirat Matisse a scris: "Am simțit că Turner ar trebui să servească drept tranziție de la pictura tradițională la impresionism Într-adevăr, am găsit o legătură strânsă între acuarelele lui Turner și opera lui Claude Monet prin forma creată de lumină " Paul Signac a făcut, de asemenea, un "pelerinaj la Turner" în El a scris în jurnalul său: Ai spune - este nebun: se pare că încerca să recupereze timpul pierdut Influența lui asupra lui Delacroix este fără îndoială În , maestrul francez a studiat Turner Tonuri, nuanțe, armonii, tot ce am văzut la Delacroix, regăsesc din nou la Turner" O oarecare scădere a interesului pentru Turner a fost observată la sfârșitul secolului al XIX-lea lui Whistler nu-i plăcea Turner Prerafaeliții, evaluându-i în mod pozitiv moștenirea, au mers în arta lor într-un mod diferit de Turner Ruskin a încercat să-l conecteze pe Turner cu prerafaeliții, dar această încercare a fost în mare măsură artificială Reînvierea popularității lui Turner a fost observată în Anglia la mijlocul secolului al XX-lea, când imensa sa moștenire creativă a fost revizuită și au apărut expoziții cu cele mai bune lucrări ale sale în muzee Turner a avut, de asemenea, o influență semnificativă asupra artiștilor ruși, în primul rând pe cei legați de lumea artei K Somov, M Nesterov, S Diaghilev au vorbit cu elogii despre Turner În , prima carte rusă despre Turner a fost publicată în traducere și cu comentarii ale celebrului om de știință K A Timiryazev Și, în sfârșit, o carte minunată despre Turner a fost scrisă de E A Nekrasov Alături de recunoașterea celor mai mari succese ale lui Turner și de aspirația artei sale către viitor, ea a remarcat ambiguitatea operei artistului: VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: TURNER distrugere totală, zgârcenie practică până la zgârcenie - și filantropie, eclectism franc - și inovație îndrăzneață, dorința de a înțelege, asimila, adopta și depăși vechile autorități, depășirea lor - și căutarea neobosită a limbajului propriu, respingerea realizările aparent recunoscute universal în numele unor fantome vagi și obscure pentru sine, etern evazive și schimbătoare - lumina soarelui în mișcare Din toate aceste contradicții se modelează o imagine uimitor de integrală" De aceea, opera lui Turner este interesantă și pentru contemporani ♦ ♦ ♦ The Oxford illustrated History of English Literatura / Ed de P Rogers Oxford; NY, P Weelen G Turner L , P - Ibid p - RuskinD Artiști contemporani M , S - Reynolds G Turner L , P Ruskin D Artiști moderni p - Ibid p - Ibid S Guind Strungar M , Nekrasova E A Strungar M , S CAPITOLUL VII UMORUL ENGLEZ ŞI trăsăturile sale naţionale "Englezii au reputația de a fi nesociabili și posomorâți" RU Emerson Trăsături englezești "Nu este o coincidență că tocmai în Anglia a apărut cuvântul "umor" și că el însuși a crescut și s-a dezvoltat pe pământul britanic" Louis Kazamian Dezvoltarea umorului englezesc Umorul este o parte foarte esențială a caracterului național englez și un element necesar al identității naționale Britanicii sunt mândri de umorul lor și, nu fără motiv, îl consideră o comoară națională Ei sunt sensibili la evaluarea sa de către străini Se poate pune la îndoială oricare dintre virtuțile naționale ale englezilor, atribuite în mod tradițional caracterului lor - politețe, ingeniozitate, toleranță, dar nimic nu le va încălca vanitatea ca o judecată despre lipsa simțului umorului Unii străini profită de această slăbiciune a englezilor și le reproșează o seriozitate și severitate excesivă Scriitorul și filozoful american Ralph Waldo Emerson a scris despre acest lucru în cartea sa "English Features": "Britanicii au reputația de a fi o națiune nesociabilă și sumbră Nu sunt sigur că sunt mai posomorâți decât vecinii lor din nord, dar în comparație cu națiunile cântătoare și dansătoare, sunt cu adevărat mai posomorâți, mai triști și, în orice caz, mai lenți și mai liniștiți Această tendință spre sumbră a fost remarcată de călătorii francezi precum Frossard, Voltaire, Lessage și Mirabeau În foiletonurile lor din reviste, ei exercită spiritul asupra seriozității vecinilor lor Francezii spun că conversația veselă este necunoscută vecinilor lor Când un englez vrea să se distreze, se duce la muncă Veselia lor este ca un acces de febră Religia, teatrul și cărțile din această țară se hrănesc din melancolia lor naturală Ei sunt prea legați de datorie pentru a se bucura și a avea plăcere, distracția se găsește rar în această națiune de neconsolat Chiar și faimoasa lor vitejie este rezultatul dezgustului lor față de viață " Un diagnostic atât de devastator a rătăcit multă vreme prin paginile publicațiilor străine consacrate Angliei Se pare că atitudinile negative față de umorul englez persistă astăzi Nu întâmplător, englezul excentric serios este eroul VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale multe publicații, în special cartea "În ceață Un ghid umoristic pentru Anglia" Această opinie, care capătă sensul unui stereotip, pare a fi eronată Într-adevăr, britanicii, când glumesc, păstrează o mască de seriozitate, ceea ce nu înseamnă că nu au simțul umorului Scriitorul și dramaturgul englez D B Priestley, autorul unui studiu plin de spirit al umorului englez, a explicat originea unei astfel de judecăți după cum urmează "Mulți străini, și printre ei majoritatea americanilor, cred serios că britanicii nu sunt foarte bogați în umor sau nu îl au deloc Acest lucru pare cu totul absurd până când ne amintim că străinii au de-a face de obicei cu acei englezi care primesc o pregătire specială pentru a-și pierde toată engleza, așa cum se întâmplă cu politicienii de frunte, diplomații și înalții oficiali Există o altă explicație pentru acest punct de vedere Cert este că umorul englez nu se face niciodată reclamă Dacă în librăriile americane rubrica "umor american" deschide vânzările de cărți, atunci în engleză vei găsi rar rubrica "umor englezesc" Evident, britanicii cred că publicitatea ucide umorul și nu ar trebui vândută ca un produs învechit Cea mai bună dovadă a eroării ideii că englezii nu au simțul umorului este faptul că toată literatura engleză - de la început până în prezent - este plină de umor Desigur, umorul literar și cotidian, de zi cu zi nu sunt același lucru, dar există o anumită legătură între ele Literatura umoristică engleză se bazează și se hrănește pe tradițiile umorului popular "Ar fi absurd să spunem", a scris profesorul de la Universitatea Sorbona Louis Kazamian, "că Anglia sau Marea Britanie au monopolul umorului În această zonă contribuie și alte națiuni și, în plus, umorul este la fel de vechi ca civilizația Dar nu este deloc întâmplător că tocmai în Anglia a apărut cuvântul "umor" și că el însuși a crescut și s-a dezvoltat tocmai pe pământul britanic Istoria literaturii engleze arată că aproape toți marii scriitori și poeți englezi s-au ocupat de umor Aflat la originile literaturii engleze, Chaucer a fost un adevărat umorist În Poveștile Canterbury, cu o expresie serioasă pe față, a povestit despre personaje și situații comice Chaucer a fost cel care a determinat setul de teme care au fost reproduse ulterior de scriitorii englezi de umor Un dramaturg remarcabil din epoca elisabetană a fost creatorul genului de comedie casnică Benjamin Johnson El a fost un contemporan mai vechi al lui Shakespeare, iar destinele lor creative s-au intersectat Se știe că comedia lui Johnson "Fiecare în felul lui" a fost pusă în scenă la Globe Theatre și Shakespeare a luat parte la această producție ca actor Contemporanii au păstrat dovezi ale întâlnirilor dintre Johnson și Shakespeare "Au fost multe concursuri pline de spirit între Shakespeare și Ben Jonson", își amintește istoricul literaturii engleze Fuller - Păreau, unul - un imens galion spaniol, celălalt - o navă de război engleză Maestrul Johnson era cu mult superior în educație; ca un galion, era solid, dar lent în manevrare; Shakespeare, ca o navă engleză, era mai mic ca volum, dar mai ușor în mișcare, putea să viraze și să folosească rapid toate vânturile datorită vitezei minții și ingeniozității sale Shakespeare și Johnson, într-adevăr, aveau magnitudini diferite Johnson a aparținut teatrului clasic tradițional, bazat pe un sistem de reguli raționale, inclusiv principiul celor trei unități, în timp ce Shakespeare a început o nouă eră în artă asociată cu realismul și respingerea regulilor normative Cheia înțelegerii comediei de zi cu zi a lui Johnson este celebra sa teorie a "umorului", expusă în prologul piesei "Toată lumea nu are umorul său" "În corpul uman Bila, flegmul, melancolia și sângele, neîngrădite de nimic, curg neîncetat în propriul lor curs, și pentru aceasta au fost numite "umori" Dacă da, putem aplica metaforic acel cuvânt La dispoziția lor generală a spiritului: Când o proprietate bizară, ciudățenie, Așa că prinde o persoană, Care împreună, drenând, pe o singură cale, Atrage toate gândurile și sentimentele sale - Atunci este potrivit pentru noi pentru a-i spune "umor" Este imposibil să nu vedem că umorul la acea vreme era înțeles ca ceva mai mult decât capacitatea de a observa amuzamentul, și anume unul dintre cele patru tipuri de sucuri corporale - sânge, flegmă, bilă și melancolie - corespunzătoare unuia dintre cele patru temperamente "Umorul" în Johnson este trăsătura de caracter dominantă care determină modul de comportament Dusă la extrem, ea a făcut personajul comic Practica dramatică a lui Johnson a fost implementarea practică a teoriei sale despre "umor" Fiecare dintre comediile sale era dedicată unui anumit "umor"; în special, "Alchimist" - ipocrizie și extravaganță, și "Volpone" - scăpare de bani și ticăloșie Aceste piese au denunțat egoismul înnăscut și pasiunea animală pentru VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale profit Nu întâmplător personajele din Volpone au acționat sub numele de Fox, Raven etc Teoria "umorului" a lui Johnson a avut un impact uriaș asupra literaturii engleze, inclusiv asupra dramaturgiei Înțelegerea umorului de către Johnson poate fi găsită în Anatomy of Melancholy a lui Burton, în piesa A Humorous Day's Mirth a lui Chapman și în comedia lui Chadwell Humorists Adept înfocat al lui Johnson a fost poetul John Dryden El a scris în An Essay on Dramatic Poetry: "Între englezi, "umor" înseamnă orice obiceiuri extravagante, pasiuni sau afecțiuni inerente unei anumite persoane, prin ciudatenia căreia se evidențiază instantaneu de ceilalți oameni Umorul, fiind prezentat viu și natural, generează cel mai adesea o încântare răutăcioasă în public, care se exprimă prin râs, deoarece orice se abate de la obișnuit este cel mai bun mijloc de a provoca râsul Descrierea acestor umori, extrasă din cunoștințele vieții și din observațiile indivizilor, a fost descoperirea ingenioasă a lui Ben Jonson Shakespeare a urmat propriul său drum în crearea lumii imaginilor comice, ignorând teoria și practica "umorilor" lui Johnson Dar, la fel ca Johnson, a folosit termenul "umor" pentru a desemna mai degrabă temperamentul decât comic Eroul comediei lui Shakespeare As You Like It, Jacques a vorbit despre umor ca fiind cauza melancoliei sale: "Melacolia mea nu este deloc melancolia unui om de știință, în care această dispoziție nu este altceva decât competiție; și nu melancolia muzicianului, pentru care ea este inspirația; și nu curteanul, în care ea este aroganță; și nu o războinică, în care ea este ambiție; și nu un avocat, pentru care este o șmecherie politică; și nu o doamnă, în care ea este afectare, și nu o amantă, în care ea este pusă laolaltă; dar am propria mea melancolie, compusă din multe elemente, extrase din multe obiecte, și în esență - rezultatul reflecțiilor luate din rătăcirile mele, plonjări în care experimentez cea mai plină de umor tristețe "(IV, ) Arta comicului a fost construită de Shakespeare după legi diferite de teoria "umorului" Inteligența a fost determinată de el nu de temperament, ci de spiritul jocului intelectual, de competiția în inventivitate După cum a subliniat Priestley, dacă Shakespeare nu ar avea simțul umorului, atunci probabil că nu ar fi Shakespeare, ci Bacon sau Marlowe, sau un grup de scriitori aristocrați cărora le sunt uneori atribuite piesele lui Shakespeare Umorul este la fel de inerent comediilor și tragediilor lui Shakespeare Piesele sale sunt dominate de o atmosferă de umor care este bună și tolerantă cu neajunsurile oamenilor Shakespeare a creat o galerie bogată de eroi de benzi desenate "Aceasta este o lume a spiritului înalt și a râsetelor fericite", a scris Priestley despre comediile lui Shakespeare - scena cu scena - Acum, personaj după personaj, îmi vin în minte imagini magice: veselul Mercutio și dădaca vorbăreț, Bottom și Peter Queens, Rosalind și Touchstone exersând batjocură, jucându-i pe Beatrice și Benedict îndrăgostiți, Pistol și Falstaff conducând armata lor zdrențuită spre nemurire Inutil să spun, cât de variată și strălucitoare este lumea umorului creată de Shakespeare Este imposibil să-l povestim, nu se poate decât să se minuneze de el și să se roage pentru el" Au existat două surse principale ale umorului shakespearian: tradiția intelectuală a umaniștilor și umorul popular specific caracterului național englez Primele piese ale lui Shakespeare au fost dominate de prima tradiție, în timp ce piesele de mai târziu au fost dominate de a doua Cu toate acestea, secretul geniului lui Shakespeare a constat, evident, în sinteza, îmbinarea organică în opera sa a umorului popular naiv cu intelectualismul umaniștilor Prinții și doamnele nobile ale lui Shakespeare nu erau contrarii să folosească un cuvânt sau o expresie populară, iar bufonii și proștii au demonstrat constant o capacitate instinctivă de umor intelectual Sursa literară a umorului shakespearian ar putea fi lucrările clasicilor antici și ale scriitorilor umaniști contemporani Shakespeare a citit dialogurile lui Lucian, pe care le-a folosit în piesele sale, Plautus și Terence Cunoștea și cărțile "În lauda prostiei" de Erasmus, "Utopia" de Thomas More, "Arcadia" de Sidney Este posibil să fi cunoscut și lucrările lui Rabelais, Cervantes și Montaigne În primele comedii ale lui Shakespeare - "Love's Labour's Lost" și "Comedia erorilor" - influența intelectualismului umanist cu exercițiul său constant de inteligență este de netăgăduit Dar, în același timp, aceste piese sunt pline de personaje comice, bufoni și clovni care se distrează ușor și inconștient, precum respirația Shakespeare a simțit o tandrețe extraordinară pentru simplu Bufonii și proștii din piesele sale erau mult mai duhovnicești decât regii și curtenii lor Shakespeare a fost întotdeauna fascinat de legătura paradoxală dintre înțelepciune și prostie "Este mult mai iertător când un nebun vorbește cu înțelepciune decât atunci când un om înțelept se comportă nebunesc" ("As You Like It", I, ii, - ) Acest gând s-a repetat în "Noaptea a douăsprezecea", unde Festus spunea: "Mai bine un prost inteligent decât un înțelept prost" (I, ѵ, - ) Sau: "Un nebun se crede deștept, dar un deștept știe că poate face prostii" ("Cum Îți place", V, , - ) Nu e de mirare că Viola în Noaptea a douăsprezecea a rostit adevărate laude pentru prostie și bufoni: "El joacă bine pe prost, un astfel de rol un prost nu îl va depăși VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale Și să înțelegi moravuri și obiceiuri, Și din zbor să apuce, ca un șoim sălbatic, prada Lui Este nevoie de multă ingeniozitate pentru a stăpâni această artă Un astfel de nebun se va certa cu un înțelept, Și un înțelept prost nu face decât să se necinstească pe sine" (III, , - ) În Regele Lear, bufonul l-a numit pe rege "prost bun" pentru că și-a dat împărăția unor fiice nerecunoscătoare Lear: Mă spui prost, draga mea? Jester: Tu ai împărțit restul titlurilor Și asta este firesc Kent: Nu este deloc atât de stupid, milord Jester: Nu, nu mi-ar fi permis să fiu complet prost din invidie Dacă aș lua monopolul prostiei, domnii și nobilii ar vrea să împartă cu mine, iar doamnele nobile ar dori și ele să smulgă o bucată "(I, IV) Un loc mare în piesele lui Shakespeare este ocupat de un joc de cuvinte, pe care se bazează inteligența eroilor săi comici Acest joc dezvăluie ambiguitatea și, uneori, ambiguitatea expresiilor, convenționalitatea conceptelor, puterea cuvântului, capacitatea acestuia de a-și pierde sensul sau, dimpotrivă, de a dobândi mai multe sensuri deodată "O glumă bună azi este ca o mănușă: orice înțelepciune o va întoarce în cel mai scurt timp" ("Twelfth Night", III, I) Există o mulțime de jocuri de cuvinte în operele lui Shakespeare Filologii au calculat că, în medie, există aproximativ de jocuri de cuvinte în fiecare dintre piesele sale În "Love's Labour's Lost" sunt până la dintre ele, în "Henric IV" - , în "Hamlet" - Este imposibil să reducem jocul de cuvinte la orice funcție Shakespeare face cuvinte de cuvinte despre eroi tragici precum Hamlet și răufăcători precum Iago și Richard al III-lea În special, Richard spune despre sine: "Am pus două sensuri într-un singur cuvânt" (III, ) Este jocul de cuvinte care dă personajelor lui Shakespeare vitalitate și intensitate În ciuda faptului că toată lumea se joacă cu cuvintele în Shakespeare, eroii de benzi desenate jonglează cu ele într-o măsură mai mare Adevăratul campion al jocurilor de cuvinte în piesele lui Shakespeare este Falstaff, el singur pronunțând mai mult de o treime din toate vorbele scrise de dramaturg, bazate pe un joc de cuvinte Cu toate acestea, Shakespeare pune și jocuri de cuvinte pe femei, care uneori depășesc chiar bărbații în această artă Beatrice din Much Ado About Nothing îl bate clar pe Benedict în duelul lor verbal Iată un exemplu de inteligență ei: "Crede-mă, Gero, potrivire, nuntă și pocăință - este ca un jig scoțian, menuet și synques Prima alergă fierbinte și furtunoasă, ca un jig, și la fel ciudat; nunta - decor și modest, liniștit și demodat, ca un menuet; bine, și atunci vine pocăința și începe să se poticnească cu picioarele rupte în syncpes din ce în ce mai des până cade în mormânt" (II, ) Cu această ocazie, cercetătorul englez al operei lui Shakespeare M Mahood notează: "Inteligenta personajelor lui Shakespeare este mai caracteristică dragostei decât urii Femeile shakespeariane sunt mult mai capabile de jocuri de cuvinte decât bărbații Acest lucru este valabil atât pentru eroinele tragice precum Julieta sau Cleopatra, cât și pentru eroinele de comedie - Portia, Viola, Rosalind Katarina face mai multe jocuri de cuvinte decât Petruchio În Much Ado About Nothing, Beatrice îl învinge și pe Benedict într-un joc de cuvinte În absența iubitei lor, eroinele lui Shakespeare își ascuți mintea pe proști Falstaff este, fără îndoială, figura comică centrală din Shakespeare Cu toate acestea, el este personajul principal de benzi desenate din toată literatura și dramaturgia engleză Falstaff este părintele spiritului și umorului englezesc Deși există mult umor și inteligență în literatura engleză înaintea lui, ambele calități se cristalizează în imaginea cavalerului, care rămâne cea mai mare realizare a Angliei în acest domeniu și simbolul celei mai mari bogății ei - umorul Falstaff a apărut în mai multe piese de teatru de Shakespeare - "Henry IV", "Henry V" și "The Merry Wives of Windsor", iar imaginea sa s-a schimbat în diferite lucrări Dacă Hamlet este figura tragică centrală a lui Shakespeare, atunci Falstaff este personajul său principal de benzi desenate Adevărat, nu este prinț, ci doar pentru că este rege, dar nu al palatelor, ci al cârciumurilor Deși Falstaff mănâncă și bea mult, cerșește bani, se ține de curve, este o persoană neobișnuită, perspicace și plină de duh Falstaff merge la război fără iluzii El respinge conceptele vechii etici cavalerești, inclusiv onoarea militară "Dar dacă onoarea îmi dă aripi când intru în luptă? Ce atunci? Poate onoarea să pună piciorul pe mine? Nu Sau o mână? Nu Sau ameliorează durerea rănii? Nu Ce este onoarea? Cuvânt Ce este conținut în acest cuvânt? Aer Bun nenorocit! Cine are onoare? Cel care a murit miercuri O simte? Nu Deci onoarea este imperceptibilă? Pentru morți - imperceptibil Dar poate că va trăi printre cei vii? Nu De ce? Calmarea nu va permite De aceea nu am nevoie de onoare Ea nu este altceva decât un scut cu o stemă, care este purtată în spatele sicriului Asta e toată povestea " ("Henric al IV-lea", partea întâi, v, ) În povestirile lui Falstaff nu există nimic artificial, memorat, împrumutat de la școala calomniei Glumește pentru că se creează o atmosferă de spirit în jurul lui "Nu sunt doar înțelept însumi, dar trezesc și inteligența altora" ("Henric al IV-lea", partea a doua, I, ) VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale După cum a remarcat pe bună dreptate teoreticianul romantismului englez Samuel Taylor Coleridge, Shakespeare este caracterizat de inteligența asociată cu utilizarea paradoxală nu doar a cuvintelor, ci și a imaginilor "Inteligenta lui Shakespeare nu are nimic în comun nici cu a lui Voltaire, nici cu cea pe care o întâlnim cu scriitorii moderni; ele sunt etichetate în mod justificat "deschis"; constă în capacitatea de a se juca cu cuvintele, dar la Shakespeare, de nouă ori din zece, inteligența este exprimată nu într-o combinație amuzantă de cuvinte, ci într-o combinație neobișnuită de imagini Dacă imaginile populare ale pieselor lui Shakespeare demonstrează umor instinctiv, naiv, atunci eroii săi nobili și doamnele sofisticate sunt umor intelectual cules din cărți și concursuri de curte în spirit curtenesc Tinerii atât de străluciți precum Rosalind, Benedict, Portia, Beatrice, au o minte ascuțită și o limbă iute Duelurile lor verbale includ tot felul de umor: batjocură, epigrame, satira, sarcasm, ironie și pur și simplu excentricitate Dar cele două niveluri ale umorului shakespearian nu au existat niciodată izolat Prinții și doamnele nobile în piesele sale folosesc adesea vorbirea populară și glumele, iar bufonii și proștii arată o capacitate de umor intelectual Shakespeare a dezvoltat, de asemenea, un tip special de umor - tragic, care este plin de "Hamlet", "Othello", "Regele Lear" Hamlet, de exemplu, afișează un simț al umorului sardonic și amar, care este o expresie a scepticismului și pesimismului său Este nevoit să ascundă secretul tragic al morții tatălui său, pentru care folosește jocuri de cuvinte, ghicitori, aluzii ascunse Iată conversația lui cu Polonius, care încearcă să dezvăluie secretul comportamentului prințului: "Poloniu Cum este bunul meu prinț Hamlet? Cătun Bine, Dumnezeu să te binecuvânteze Poloniu Mă recunoști, prințe? Cătun Cu siguranță; esti un negustor de peste Poloniu Nu, prinț Cătun Atunci aș vrea să fii aceeași persoană sinceră Poloniu Sincer, prinț? Cătun Da domnule A fi sincer cu ceea ce este lumea înseamnă a fi un om pescuit din zece mii" (II, ) Hamlet joacă același joc cu Rosencrantz și Guildenstern pentru ca aceștia să creadă în nebunia lui Dar nebunia lui Hamlet nu este o boală, ci o stare de spirit, un joc al minții, care se dezvăluie constant în umor tragic Despre Anglia, spune că în ea, într-un fel sau altul, toată lumea este nebună Scena extrem de tragică a comorii scena când Hamlet găsește craniul bufonului său preferat: aici moartea însăși râde cu falca rânjitoare a mortului Yorick Când studiezi umorul shakespearian, trebuie să ții cont de faptul că nu este retoric Secretul său constă în însăși atmosfera, spiritul, atitudinea plină de umor față de întreaga lume Shakespeare nu a folosit niciodată umorul pentru a denunța vicii sau păcatele El a portretizat viața cu zâmbetul atotînțelegător al unui geniu pentru care lumea este un teatru, iar oamenii, fie că sunt ticăloși sau eroi binevoitori, sunt actori După Shakespeare, în ciuda influenței puternice a puritanismului, literatura engleză a stăpânit noi forme și genuri ale benzii desenate Samuel Butler a creat poemul Tudibras, în care, imitând complotul Don Quijote al lui Cervantes, a descris campania lui Sir Gudibras, un fan al moralității puritane, și a scutierului său Ralfo împotriva spectacolelor de farsă festive Poemul lui Butler conținea numeroase digresiuni satirice consacrate scolasticismului și șarlataniei în știință, chinerii în jurisprudență și ipocriziei religioase Comparativ cu epoca shakespeariană din secolul al XVII-lea comedia se stingea cu siguranță Nu atât "comedia de personaje" a fost populară, ci o "comedie de spirit" specială, care a folosit pe scară largă estetica barocă și dramaturgia unei "minți ascuțite" Nu întâmplător, în acest moment în Anglia, lucrările scriitorului spaniol, autorul unui tratat de inteligență, Bal-tassar Gracian, erau răspândite pe scară largă "Comedia spiritului" englezesc a fost reprezentată de piesele lui George Etheridge, William Wicherly, William Congreve Piesele lui Congreve "The Old Bachelor", "Love for Love", "Așa fac în lume" au reflectat o întreagă eră a vieții engleze, oferind o privire critică asupra societății seculare În aceste comedii există multă duh, glume, glume practice, intrigi îndrăznețe, motiv pentru care probabil încă mai urcă pe scenele teatrelor engleze și străine Este de remarcat faptul că Congreve, pe lângă scrisul de comedii, s-a ocupat și de probleme ale teoriei umorului Într-o scrisoare celebră către John Denis, el a scris: "Cred că umorul trebuie înțeles ca un anumit mod special și, în fiecare caz dat, inevitabil de a se comporta și de a spune ceva, caracteristic oricărei persoane, în mod natural inerent în el și care îi distinge comportamentul și vorbirea din comportamentul și vorbirea altor persoane Congreve a distins umorul de afectarea exterioară, reprezentările lui Ceu prin manierism, defecte fizice și prefăcută prostie sau absurditate În opinia sa, umorul este ceea ce exprimă adevărata natură a unei persoane, adevăratul său caracter Umorul face ca comedia să fie capabilă să transmită în mod realist comportamentul personajelor și să ridiculizeze vicii, înfățișându-le ca străine de natura umană VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale Congreve era convins de superioritatea scriitorilor englezi în domeniul umorului față de scriitorii de alte naționalități Această idee a fost deja exprimată de Ben Jonson în prologul comediei The Alchemist Același lucru a spus și John Denis, căruia Congreve i-a adresat scrisoarea Dezvoltând gândirea lui Denis, Congreve a subliniat: "Vreau să spun că comedianții noștri englezi au mai mult umor decât scriitorii de alte naționalități Acest lucru nu este surprinzător, pentru că consider umorul ca un produs al englezei pure; în orice caz, din alte motive, nu a primit o asemenea dezvoltare ca noi Iar motivul, cred, este faptul că oamenii de rând din Anglia se bucură de un grad înalt de libertate, independență și drepturi ale omului O persoană care are umor nu trebuie să-l ascundă sau să-i fie teamă să-l arate cu forță Astfel, Congreve a explicat superioritatea britanicilor în umor prin răspândirea democrației în țară Adevărat, el a adăugat la aceasta modul de a mânca - folosirea cărnii și / furajelor, care era destul de în concordanță cu teoria sa despre "umor" ca temperament Alături de "comedia spiritului", a existat un mare interes pentru satira politică, care s-a manifestat în primul rând în opera lui Swift A creat o parodie ascuțită a partidelor politice contemporane, fără a-și pierde atractivitatea și divertismentul plin de viață Descrierea sa a călătoriilor lui Gulliver, vizitând mai întâi țările liliputienilor și apoi ale giganților, a fost un minunat dispozitiv comic, demonstrând relativitatea valorilor estetice și morale Ultima parte din "Gulliver" - "Călătorie în țara Houyngms" - a pictat o imagine utopică a "starii naturale a societății", în care caii Houyngms comandau oamenii degenerați-yehu Capodopera de satiră politică a lui Swift a fost Povestea căzii Această alegorie distractivă a criticat trei crezuri religioase - anglicanismul, catolicismul și puritanismul, prezentate în imaginile a trei frați - Martin, Peter și Jack De asemenea, era cunoscut pe scară largă pamfletul A Modest Proposal on the Childhood of the Poor, în care Swift propunea să îngrășeze copiii săracilor pentru sacrificare și să-i sărați în butoaie, pentru a contribui astfel la bunăstarea Irlandei și la înflorirea economia sa Prietenul lui Swift, John Gay, a creat Opera Cerșetorului, a cărei producție la Londra a devenit un eveniment de artă națională În Opera Cerșetorului, unde membrii unei bande de hoți au acționat ca personaje, lumea interlopă și înalta societate s-au dovedit a fi strâns legate Parodia și burlescul pe care se bazează Opera Cerșetorului i-au adus succesul la un public democratic Umorul englezesc nu s-a limitat la comedie, a migrat și pe paginile revistelor de socializare, precum "Chatterbox" și "Spectator", unde Addison și Steel au prezentat publicului cititor mostre de înalt gust și inteligență literară În , Spectaiterul a deschis o secțiune intitulată "A Pleasant Companion, or a Universal Mixture of Wit and Good Humor", care publică colecții de poezie și proză umoristică, un fel de prototip al unei reviste umoristice În "The Spectator" a apărut o descriere a călătoriilor lui Sir Roger prin țară, care a asistat la ședința de judecată, Westminster, Drury Lane Theatre Acest personaj, de fapt, s-a dovedit a fi precursorul excentricilor extravaganți, care au apărut ulterior pe paginile romanelor lui Fielding, Smollett, Stern, Dickens și Thackeray După cum a remarcat A A Elistratov, "umorul Spectatorului este încă lipsit de spiritul "Servantesian", care urma să fie reînviat în romanul englez în opera lui Fielding și a urmașilor săi Dar deja interesul puternic cu care Addison și Steele scriu despre viața privată și obiceiurile contemporanilor lor face posibil să se vadă în ei pe precursorii viitorilor romancieri englezi În "eseurile" umoristice din The Spectator, literatura burgheză engleză se îndreaptă deja ferm spre studiul și reprezentarea vieții private și a destinelor private ale oamenilor, ceea ce determină, în principal, calea ulterioară de dezvoltare a romanului realist în Anglia Un exemplu excelent de umor englezesc a fost proza eseistică a lui Charles Lam Priestley, care i-a dedicat un capitol special lui Lam în umorul britanic, a spus că în istoria umorului englez Lam ocupă un loc înalt imediat după Shakespeare și Dickens Interesul lui Lam pentru comediile engleze din secolul trecut nu este întâmplător În eseul "Despre comedia artificială a secolului trecut", Lam a vorbit în primul rând împotriva convenționalității și vacuității comediilor din epoca Restaurației "Nu știu despre alții, dar mă simt mai bine când recitesc una dintre comediile lui Congreve Și niciodată nu aș putea lega acele fulgerări de spirit în ceva care ar putea fi extras dintr-un model în viața reală Sunt o lume întreagă în sine, aproape ca un pământ de basm Feynels și Mirabelles, Dorimantes și Lady Touchwood nu jignesc sentimentul meu moral Nu încalcă nicio lege sau interdicție de conștiință Pur și simplu nu-i cunosc Au ieșit din creștinătate într-o țară - cum ar trebui să o numesc? - în țara încornorilor, în utopia birocrației, unde plăcerea este o datorie, iar morala este libertate nelimitată Aceasta este o imagine complet speculativă care nu are nimic de-a face cu lumea reală" Și O continuare firească a tradițiilor "comediei de spirit" din secolul al XVII-lea Lam a văzut în lucrarea lui Sheridan Din acest punct de vedere, a analizat în detaliu piesa "Școala scandalului", crezând că în ea Sheridan revine pe tărâmul comediei pure, "unde morala rece nu stăpânește" VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale În secolul al XVIII-lea umorul a fost reprezentat în opera a doi mari scriitori englezi - Henry Fielding și Lawrence Sterne Fielding a continuat în tradiția lui Swift Deja primii lui pași în literatură sunt asociați cu satira politică în spiritul lui Swift În comediile Don Quijote in England, Pasquin și The Historical Calendar of , Fielding a ridiculizat brusc luptele intraparlamentare ale partidelor și toată politica guvernamentală Ca urmare a adoptării legii privind cenzura teatrală în , Fielding a fost nevoit să-și ia rămas bun de la comedie și să se orienteze către ficțiune După cum a scris mai târziu Bernard Shaw: "Alungat din breasla lui Molière și Aristophanes, Fielding s-a mutat în breasla lui Cervantes; iar de atunci romanul englez a devenit mândria literaturii, în timp ce drama engleză a devenit rușinea ei Talentul satiric al lui Fielding a înflorit în romanele sale, în special Povestea lui Jonathan Wilde și Tom Jones, scrise în stilul realismului iluminist timpuriu În Tom Jones, în urma lui John Gay, Fielding a folosit un dispozitiv comic bazat pe glorificarea virtuților criminale ale eroului său, în urma căruia s-a pierdut orice distincție între o vigărie de gangsteri și un club politic În Povestea lui Jonathan Wilde, Fielding a inserat un capitol despre Pălării, care a fost o satiră politică în fila Povestea lui Swift din Baril A descris o bandă de bandiți care duceau o viață inactivă și se deosebeau unul de celălalt doar prin felul în care își puneau pălăriile "Deoarece toți acești oameni aveau principii diferite, adică pălării, au apărut frecvente discordie între ei În special, s-au remarcat două partide, și anume cei care purtau pălării celebru întoarse într-o parte, și cei care preferau pălăriile cu borul tras în jos peste ochi Primii erau numiți cavaleri și băieți tory-tori etc , cei din urmă erau cunoscuți sub diferite nume, cum ar fi urechile, cu capul rotund, shake-big, vechi Knolls și multe altele Între ei au fost constante lupte, astfel încât, de-a lungul timpului, ei înșiși au început să creadă că există ceva semnificativ în diferențele lor și că interesele lor erau complet opuse, în timp ce diferența consta doar în stilul pălăriilor lor Umorul lui Fielding este optimist și optimist Scriitorul credea în posibilitatea corectării morale a societății prin demascarea înșelăciunii, prefăcătorii și ipocriziei În prefața lui Joseph Andrus, Fielding și-a conturat viziunea asupra naturii benzii desenate astfel: "Din recunoașterea prefăcătoriei se naște amuzamentul - care întotdeauna îl surprinde pe cititor și dă plăcere; mai mult, într-o măsură mai mare atunci când pretenția a fost generată nu de deșertăciune, ci de ipocrizie; căci dacă se descoperă că omul este ceva anume opusul a ceea ce s-a portretizat el însuși este mai neașteptat și, prin urmare, mai ridicol decât dacă s-ar dovedi că nu are suficient de calitățile pentru care și-ar dori să fie celebru Pot spune că Ben Jonson al nostru, care a înțeles ridicolul mai bine decât oricine în lume, dezvăluie în mare parte pretenții ipocrite Spre deosebire de Fielding, Lawrence Stern avea un simț al umorului impregnat de spiritul și estetica sentimentalismului Eroii romanului lui Stern "Tristam Shandy" - unchiul Toby, căpitanul Grim, filozoful amator Shandy - au arătat exemple de umor minunat, care au mărturisit marele talent umoristic al scriitorului Să ne amintim raționamentul remarcabil al lui Stern despre inutilitatea prudenței lipsite de inteligență: "De vreme ce vremea noastră se schimbă de zece ori pe zi: uneori este cald, alteori e frig, alteori umed, alteori uscat, nu există reguli și ordine în distribuție dintre aceste abilități; astfel, avem uneori, timp de cincizeci de ani la rând, cu greu puteți vedea sau auzi nici inteligență, nici inteligență: - pâraiele lor subțiri par complet uscate - apoi deodată porțile se deschid și din nou curg în șuvoaie turbulente - ești gata să crezi că nu se vor mai opri niciodată: aici, atunci, nici o singură națiune nu ne va ajunge din urmă scriind cărți, în luptăcitate și în alte douăzeci de lucruri lăudabile " La fel de imaginative sunt maximele satirice ale lui Stern despre critica de artă: "Din tot jargonul care este jargon în această lume sfârâitoare, jargonul ipocriților, deși poate fi considerat cel mai rău, cel mai hărțuitor, totuși, este jargonul criticilor" Cu toate acestea, a da toate exemplele de inteligență din "Tristam Shandi" ar însemna să rescrieți întreaga carte, deoarece acestea se găsesc în ea la fiecare pas "Epoca de aur" a umorului literar englez a venit în secolul al XIX-lea, când spiritul național și-a găsit expresie literalmente în fiecare gen de literatură Acest lucru a fost dovedit de umorul delicat de tact al lui Jane Austen, care a creat în romanele ei, în special în Mândrie și prejudecată, o galerie de figuri de caricatură - snobi în persoana Lady Catherine, care se consideră superioară altora prin drept de naștere, și egoiști în imaginea domnului Collins pârâind în faţa lumii bogăţiei Poate că domnul Collins este cel mai de succes personaj de benzi desenate al lui Austen și cea mai bună decorare a galeriei sale Absurdul lui a fost subliniat de fericita naivitate cu care a răspândit că a compus din timp complimente pentru orice eventualitate și de raționalismul naiv cu care a explicat motivele dorinței sale de căsătorie imediată Domnul Collins nu este singurul dintre personajele comice ale lui Jane Austen Este rudă cu domnișoara Bates din Emma și cu Lady Bertram din Mansfield Park Scriitoarea, parcă, le-a permis personajelor ei să-și exprime snobismul, îngâmfarea și prostia lor, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VIL UMORUL ENGLEZ ŞI trăsăturile sale naţionale fără prea multe dificultăţi în condamnarea lor morală şi expunerea neajunsurilor Jane Austen într-una dintre scrisorile sale a dezvăluit natura propriilor ei opinii în acest fel: "Nu sunt în stare să scriu nici un roman istoric, nici un poem epic Și dacă n-aș putea odată să râd de mine și de ceilalți, sunt sigur că până la sfârșitul primului capitol m-aș fi spânzurat de disperare Deci nu este mai bine pentru mine să urmez calea aleasă și să rămân la propriul meu stil Pot să înfățișez personaje de benzi desenate, dar să înfățișez oameni buni, amabili, luminați peste puterile mele Austin a descris cu pricepere viața seculară a Angliei provinciale, unde intelectualismul nu a fost niciodată popular: "Dacă vrei să fii atrăgător, trebuie să fii complet lipsit de cunoștințe O minte bine informată are tendința de a influența iubirea de sine a celuilalt, ceea ce provoacă întotdeauna proteste O femeie, dacă din nenorocire a dobândit un pic de cunoștințe, trebuie să le ascundă în toate felurile posibile" ("Abația Norzhazzer") Scriitorul a avut un cuvânt ascuțit și nu a cruțat sarcasmul în descrierea tipurilor și personajelor locale Iată exemple de inteligența ei "Femeile singure au o poftă teribilă de sărăcie, care este un argument puternic în favoarea căsătoriei " "Dr Hale este într-un doliu atât de profund încât cineva se întreabă cine a murit - mama lui, soția lui sau el însuși" "Au fost puține frumuseți și nici măcar acelea nu erau deosebit de bune Singura admirată în mod deschis a fost doamna Blunt Arăta exact la fel ca în septembrie, cu aceeași față largă, bandeau cu diamante, pantofi albi, soț roz și gât gros " Romanele lui Austen au devenit din nou populare în Anglia și în alte țări datorită adaptărilor lor cinematografice, care, la rândul lor, și-au câștigat faima pentru că și-au păstrat farmecul umorului și talentul satiric al scriitorului Umorul a pătruns în romanele lui Smolett și Thackeray Thackeray avea o varietate de talente: era un scriitor, un lector excelent, un desenator minunat A lucrat intens și cu succes în revista satirică Punch, unde a publicat câteva sute de caricaturi Thackeray intenționa să ilustreze romanul The Pickwick Papers, dar Dickens a refuzat serviciile unui tânăr caricaturist, ceea ce a marcat începutul confruntării dintre acești doi mari scriitori În romanele lui Thackeray "Barry Lyndon", "Vanity Fair", "Henry Esmond", "The Newcomes" un nou stil de proză ironică, deci spre deosebire de estetica lui Dickens, cu polaritatea lui între bine și rău, alb și negru în reprezentarea lui natura umană, a fost afectată Tehnica principală a lui Thackeray a fost parodia, înfățișând răul și viciul ascunzându-se sub masca virtuții și nobilimii Subiectul imaginii este snobismul, ipocrizia, minciuna vost Într-o carte despre Thackeray, Anthony Trollope scria: "Orice șmecherie, ipocrizie, falsitate a sentimentalismului înalt, prefăcută ardoare poetică, care nu avea nimic de-a face cu adevăratele sentimente umane, îi trezeau un dezgust atât de puternic, încât uneori era chiar gata să consideră că această așa-zisă "poezie sublimă" este falsă Ura minciunile sub orice formă și le ridiculiza cu brio, creând un șir întreg de personaje precum Yellow Ivy, Catherine Hayes, Fitz Boodle, Barry Lyndon, Becky Sharp și alții Dar umorul a căpătat o semnificație deosebită în opera lui Charles Dickens Un exemplu genial de sinteză a fanteziei, umorului și inteligenței este Pickwick Papers, unde Dickens a creat o galerie de imagini comice reprezentând, de fapt, diverse aspecte ale umorului național englez Umorul lui Dickens este umorul personajelor Adevărat, a făcut-o nu au astfel de figuri comice centrale, cum ar fi Falstaff în Shakespeare, dar există multe personaje de benzi desenate, aproape o sută dintre ele sunt descrise în Pickwick Se poate popula un întreg oraș cu astfel de eroi ai lui Dickens Să cauți umor în Dickens, a spus Priestley, este la fel ca și cum ai cere un pahar cu apă sărată și, în schimb, te-au adus la ocean Personajele descrise în romanele lui Dickens sunt de obicei de două tipuri: oameni reci, fără suflet - oficiali, avocați și judecători care folosesc legea pentru propriul câștig personal și simpatici, blânzi, simpatici, precum Pickwick sau Weller Primul pe care l-a portretizat ca caricaturi Pe acesta din urmă l-a tratat cu umor blând, simpatie sinceră și căldură a inimii Un astfel de umor este aproape de simpatie și milă Prin urmare, Dickens este în același timp cel mai crud satiric, denunțând inumanitatea, și cel mai amabil umorist, provocând râsete și compasiune pentru oamenii simpli și defavorizați În The Pickwick Papers, tatăl și fiul lui Weller sunt cele mai expresive figuri comice Ambele exprimă spiritul vernacular englezesc, deși din medii sociale diferite Bătrânul Tony Weller este purtătorul de cuvânt al tradiției țărănești, foarte aspră și pământească, în timp ce Sam a reprezentat cultura urbană, limba, tradițiile și umorul străzilor londoneze Potrivit bătrânului Weller, el a acordat mare atenție creșterii fiului său, permițându-i să cutreiere străzile, pentru că "asta este singura modalitate de a face un băiat întărit" Ca un adevărat cockney, Sam cunoștea foarte bine Londra, viața la oraș l-a călit și l-a făcut un filozof ironic Poveștile și replicile sale nesfârșite sunt pline de umor spontan Relația dintre Sam și stăpânul său, domnul Pickwick, un adevărat Don Quijote englez în ochelari și pijamale, pe măsură ce povestea progresează, seamănă din ce în ce mai mult cu Don Quijote și credinciosul său servitor Sancho, cu excepția faptului că Sam Weller a simțit perfect lumea lui cel Mare VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale oraș, care s-a dovedit a fi complet necunoscut și destul de periculos pentru proprietarul său Umorul lui Dickens combină fantezia și grotescul, sensibilitatea și sentimentalismul În acest sens, este aproape de umorul lui Gogol, pe care Prosper Mérimée l-a numit "dickens ruși" Principiul principal al comediilor lui Gogol este "râsul prin lacrimi", în timp ce Dickens, potrivit lui Hippolyte Taine, "două teme principale ale operei sale sunt râsul și lacrimile" Pe baza acestei asemănări, criticul rus Shevyrev a considerat că Dickens a împrumutat mult de la Gogol și din acel moment literatura engleză a început să imite limba rusă Această concluzie pare să fie pripită, deoarece în timpul vieții lui Dickens o singură lucrare a lui Gogol, "Portret", a fost tradusă în engleză Romantismul englez nu a ignorat fenomenul umorului și răspândirea lui în literatura engleză Coleridge, de exemplu, a abordat în mod constant problema naturii comicului și a spiritului în opera lui Shakespeare În articolul "On Distinguishing between the Witty, the Funny, the Excentric and the Humorous", el a făcut distincția între umor și inteligență, crezând că umorul este mult mai aproape de tradiția literară engleză decât spiritul verbal "Nici o combinație de gânduri, cuvinte sau imagini în sine nu dă naștere umorului până când nu este colorată de proprietatea personală a caracterului persoanei Compară portretele comice ale lui Congreve cu Falstaff din Henric al IV-lea sau cu Caporalul Trim, Unchiul Toby și Mr Shandy din Lawrence Sterne; sau, în sfârșit, luați notele fermecătoare ale lui Style despre Chatterbox și veți simți aceste fațete mai bine decât dacă aș fi preluat explicațiile Tradiția umorului literar a continuat în literatura de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, unde a căpătat forme complexe și diverse În primul rând, aceasta este o literatură intelectuală rafinată de jocuri de cuvinte și prostii - un fenomen tipic englezesc, rar întâlnit în literatura din alte țări Se bazează pe lucrările lui Edward Lear, Lewis Carroll și G K Chesterton Edward Lear a legitimat genul limerick în poezia engleză, un poem de cinci linii pe o temă comică În colecțiile sale de poezie "Cartea prostiilor", "Mai multe prostii", "Versuri care râd", au fost descrise planete ciudate, creaturi fantastice și obiecte neobișnuite Printre ei întâlnim eroi limerick: un bărbat în vârstă din Jamaica căruia îi este groaznic de frică de albine; un bărbat în vârstă care aleargă înainte și înapoi în halatul bunicii, etc Atmosfera generală de absurd a fost combinată în "prostiile" lui Lear cu arta rafinată a jocului de cuvinte În comparație cu poezia absurdității iraționale a lui Edward Lear, proza lui Lewis Carroll este mai logică Eroii din "Alice în Țara Minunilor" și "Alice Through the Looking-Glass" se ceartă destul de rezonabil Adevărat, concluziile desprinse din concluziile lor sunt paradoxale și adesea lipsite de sens În Carroll, atmosfera fantastică a somnului este combinată cu argumentele logicii dislocate Și totuși, imaginile lui Lewis Carroll sunt familiare tuturor, atât adulților, cât și copiilor - Iepurele Nebun, Ducesa moralizatoare, Regina inimii supărată, pedantul Humpty Dumpty, Tweetledum și Twittledy, pisica zâmbitoare din Cheshire Cât de reale sunt aceste ființe fantastice și cât de înțelese sunt prostiile lor curioase! În celelalte lucrări ale sale - "The Hunt for the Snark" și "Sylvie and Bruno" - Carroll a arătat o abilitate strălucitoare pentru parodia și stilizarea literară O contribuție uriașă la umorul englez a fost adusă de irlandezi, care par să aibă un simț al umorului înnăscut Opera lui Oscar Wilde, inclusiv umorul său intelectual înalt, a primit recunoaștere nu numai în Anglia, ci și în Rusia, unde a fost tradus pe scară largă și unde piesele sale sunt încă jucate Un alt mare irlandez, Bernard Shaw, a introdus în dramaturgia engleză o atmosferă de umor universal, care însă nu exclude gravitatea problemelor sociale relevate în piesele sale Irlandezi prin naștere, Wilde și Shaw, ca și predecesorii lor Swift și Congreve, au fost de fapt scriitori englezi care au îmbogățit tărâmul umorului național Figurat vorbind, ei au dat tradiției literare engleze un pic de ascuțime și amărăciune În literatura secolului XX a continuat tradiția umorului blând, inofensiv, bazat pe sentimentalism și sensibilitate atent mascate În acest sens, este deosebit de orientativă opera lui Jerome Jerome, autorul povestirii populare "Trei bărbați într-o barcă" Jerome a fost un adept al lui Dickens, în special al lui Pickwick Papers Sfera umorului lui Jerome este viața de zi cu zi, aventurile comice ale eroilor nepotriviți vieții practice, ciocnirile lor cu lumea lucrurilor neînsuflețite Cuia care este bătută în perete nu vrea să se supună, iar toate încercările eroului duc la consecințe de coșmar Ibricul care fierbe apa nu va fierbe, vela nu se va desfășura, umbrela automată nu se va deschide, barometrul continuă să arate vreme greșită Umorul blând al lui Jerome a câștigat o popularitate imensă nu numai în Anglia, ci și în multe țări ale lumii Împreună cu umorul blând în secolul XX a existat, de asemenea, o literatură acut satirică bazată pe un sentiment al absurdității lumii, în special romanele lui Evelyn Waugh Satira extrem de intelectuală i-a aparținut lui Aldous Huxley, autorul cărții pro-polemice și distopice VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale știri Cititorul rus este familiarizat cu opera lui Huxley bazată pe romanele Counterpoint și Shutov's Dance, traduse în limba rusă încă din anii ' , precum și pe distopia Brave New World, tradusă relativ recent Huxley a intrat în arena publică la începutul anilor Războiul imperialist încheiat a dezvăluit fragilitatea și precaritatea fundamentelor civilizației occidentale Inteligentsia progresistă a intrat în lupta împotriva ideilor lumii vechi Reprezentanții "generației pierdute" - Hemingway, Remarque, Aldington - au apărat fiecare demnitatea umană în felul său, au denunțat egoismul, minciunea și ipocrizia sistemului burghez Printre ei se număra și Aldous Huxley Primul său roman - "Yellow Krom" - a fost publicat în și a atras imediat atenția cititorilor Părea că nu era nimic deosebit în roman: tânărul Denis Stone a ajuns în suburbiile Londrei Un șir de personaje a trecut în fața cititorului, când naive și amuzante, când ciudate și grotesc caricaturate Erau Maria copilăresc de serioasă, care credea inocent în psihanaliza, gazda Prisilla, angajată în alcătuirea horoscopului, eseistul la modă care predica comunicarea cu universul "Imaginația", l-a învățat el pe Denis, "este o conductă către infinit" "Ca Niagara", îşi spuse Denis Întreaga lucrare este învăluită într-o ironie subtilă, blândă Talentul satiric al lui Huxley s-a făcut simțit în următorul roman - "Jester's Dance" ( ) În ea, scriitorul și-a propus, parcă, să-și conducă toți eroii într-un dans rotund de bufon: tânărul licențiat în arte Theodore Gumbril, care a renunțat la studii umanitare și a inventat pantaloni gonflabili de cauciuc, "geniul artist" Lipiat, ale cărui picturi semăna cu o reclamă la vermut, bufonul vorbăreț și sadicul Colman, frumusețea impasibilă Mairu Viveash Aproape că nu era nicio acțiune în carte, dar era un trosnet nesfârșit de conversații, însoțit de artificii de aforisme Totul era supus ridicolului satiric: morala, dragostea, religia "Dacă există teologie și teosofie", a argumentat unul dintre eroii romanului, "atunci de ce să nu fie teografia și teometria, sau teonomia, teotropia, teogamia De ce nu există teofizică și teochimie? De ce să nu inventezi un teotrop de jucărie plin de spirit sau roata zeilor? De ce să nu construim un teodrom monumental?" La sfârșitul romanului, când cititorul s-a săturat în sfârșit de conversații nesfârșite și pasaje intelectuale, s-a trezit brusc de la hoteluri seculare la un laborator biologic Iată, înaintea lui, rezultatele experimentelor științifice: un cocoș cu testicule altoite, care nu știa dacă să cânte sau să chicotească, gândaci cu capetele tăiate și înlocuite, se închină în fața capului lor, alții la organele genitale; un babuin întinerit de cincisprezece ani întindea mâna spre o frumusețe tânără, cu fundul gol, cu barbă, cu părul verde, într-o cușcă vecină Deja în romanele timpurii ale lui Huxley, capacitatea de a crea o imagine satirică, atât exactă, cât și oarecum exagerată, se manifesta în două sau trei lovituri, ca un caricaturist Huxley a folosit comparații neașteptate și îndrăznețe De exemplu, eroina avea "o șuviță de păr de culoarea șoarecelui prerafaelit", "un zâmbet strălucea constant pe fața ei, ca farurile mașinii aprinse accidental și lăsate să ardă inutil în plină zi", "domnul flutură mâinile ca o molie prinsă", etc d Cea mai matură lucrare a tânărului Huxley a fost romanul său Contrapunct Așa cum a fost conceput de autor, ar trebui să fie un roman intelectual, construit ca o piesă muzicală cu o serie de motive și acțiuni paralele și care se intersectează Este caracteristic că tocmai în această lucrare a apărut ideea unei viitoare utopii satirice Eroul pozitiv al romanului, artistul Rampion, a ridiculizat constant valorile tradiționale, în special viziunile utopice ale lui HG Wells "Desenul din stânga descrie o curbă în sus O maimuță foarte mică a fost urmată de un Pithecanthropus ceva mai mare, care, la rândul său, a fost urmat de un om de Neanderthal mai mare Omul din Paleolitic, Omul Neolitic, Epoca Bronzului egiptean și babilonian, Epoca fierului elen și roman - figurinele au devenit din ce în ce mai mari Când au apărut Galileo și Newton, rasa umană a atins o dimensiune destul de decentă Watt și Stephenson, Faraday și Darwin, Bessemer și Edison, Rockefeller și Wanamaker - oamenii au crescut din ce în ce mai înalți până când au atins înălțimea omului modern în fața domnului H Wells însuși și a lui Sir Alfred Mond Nici viitorul nu a fost uitat În ceața profetică radiantă, figurile lui Wells și Mond, crescând la fiecare repetare, se înălțau într-o spirală triumfătoare dincolo de limitele foii, în infinitul utopic Cu această ilustrare a teoriei evoluției, cu care era intim familiarizat ca nepot al marelui om de știință evoluționist Thomas Huxley, Huxley a pus în contrast viziunea sa asupra istoriei: "Figura din dreapta a reprezentat o curbă mai puțin optimistă de suișuri și coborâșuri Micuța maimuță s-a transformat foarte repede într-un înalt reprezentant înflorit al epocii bronzului, care a făcut loc unui elen foarte mare și unui etrusc puțin mai mic Romanii erau din ce în ce mai mici Călugării din Thebaid erau greu de distins de maimuțele primitive Au urmat câțiva florentini înalți, englezi și francezi Au fost înlocuiți cu monștri hidoși etichetați "Calvin" VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale Knox, Baxter, Wesley Înălțimea reprezentanților rasei umane era în scădere Victorianii au fost înfățișați ca pitici și ciudați, oamenii secolului al XX-lea au fost înfățișați ca niște bastarzi În ceața viitorului se puteau vedea toți nebunii mai mici și embrionii cu capete prea mari pentru corpuri relaxate, cu cozi de maimuță și fețe ale celor mai respectați contemporani ai noștri Acest pasaj este extrem de important Huxley s-a amuzat uitându-se la istorie ca prin binoclu inversat: a făcut depărtarea mare și aproape, iar evenimentele de astăzi reduse la dimensiuni în miniatură Huxley a devenit treptat un pesimist El nu credea în progresul capitalist și prevedea declinul iminent al culturii În Do What You Wish ( ), el a scris: "În climatul nostru spiritual, este puțin probabil ca tradițiile nemuritoare ale culturii să înflorească Următoarea generație îi va vedea cu siguranță morți Și cine știe dacă se vor ridica din nou? Istoria degenerează, progresul tehnologic, urbanizarea, taylorismul ucid cultura "Plutocrația cucerește aristocrația și, în cele din urmă, o ridiculizează complet Se naște un nou tip de societate, cu o nouă civilizație Lumea lui Pericle și a lui Lorenzo Magnificul devine lumea lui Hoover și Ford " Huxley a portretizat în mod satiric noua civilizație în minunata distopie Brave New World, care, împreună cu Noi de Yevgeny Zamyatin și de George Orwell, a pus bazele acestui gen The Brave New World a descris viitorul omenirii - se presupune că la de ani după era Ford Această societate este un triumf al tehnismului raționalizat fondat de fordism Prin urmare, Ford este ceva ca un zeu, iar expresii precum "salva-mă, Ford", "Fordul meu" au intrat în limbajul de zi cu zi, înlocuind toate credințele creștinismului Progresul tehnologic sistematic a adus această societate în starea în care Huxley, cu o ironie batjocoritoare, a spus în cuvintele Mirandei din Furtuna de Shakespeare: O minune Ce multe chipuri frumoase! Cât de frumoasă este rasa umană! Și cât de bună este Acea nouă lume în care există astfel de oameni! Cum arăta progresul social în "noua lume curajoasă"? Motto-ul său era principiul "Comunitatea Identitate Stabilitate", care a fost realizată cu ajutorul producției standard de masă Lucrurile vechi nu au fost reparate "Este mai bine să arunci decât să cureți" "Cu cât mai multe petice, cu atât mai puțină bogăție " "Îmi place rochia nouă, iubesc rochia nouă" fără sfârșit erau nenumărate difuzoare Producția standard a creat nevoi standard de divertisment Huxley a prezis cu brio posibilitatea reproducerii artificiale a oamenilor În utopia sa, dintr-un singur embrion s-au născut de gemeni identici, cu fețe, abilități și interese identice Principiul producției de masă acolo a fost rezolvat cu ajutorul biologiei Prin urmare, conceptele de "familie", "dragoste", "tată", "mamă" și-au pierdut orice semnificație În plus, pentru a standardiza în sfârșit o persoană, societatea a fost împărțită în patru caste: alfa, beta, gamma și epsilon Castele inferioare au fost pregătite să facă muncă grea, în acest scop li s-a adăugat alcool în baloane, iar creierul a fost ars până la un rudiment mic Astfel, s-a obținut o garanție că toate nenumăratele delte și epsilon cu o singură față, la fel de îmbrăcate și necugetate nu vor fi distrase de la munca lor În școli, cu ajutorul șocului electric și al hipnopediei, copiii au fost crescuți cu aversiune față de citirea cărților și admirarea frumuseților naturii În timpul somnului, reprezentanții fiecărei caste au fost insuflate cu principiile de bază ale moralității castei lor O voce monotonă insinuantă a repetat aceeași lecție de nenumărate ori: "Bine că fac parte din casta Beta Costumele beta sunt verzi, cele mai frumoase Și este bine că nu sunt un alfa " etc Brave New World a fost dominată de libertate sexuală completă Relațiile sexuale erau reglementate prin formula: "Toți aparțin tuturor" Libertatea sexuală a compensat absența oricărei alte libertăți Ca urmare, a fost creată iluzia fericirii absolute și a bunăstării generale Fără probleme, fără suferință, fără conflicte Numai în trecutul teribil, oamenii au căutat alinare în religie și droguri În lumea nouă, a existat un substitut universal al fericirii - somnul Conținea toate virtuțile atât ale alcoolului, cât și ale creștinismului, doar fără consecințele nocive - dureri de cap și coșmaruri mitologice "Consumă un gram și nu vor fi drame " Utopia lui Huxley este cea mai non-violentă și mai tolerantă dintre toate utopiile europene trecute și prezente Nu are o "poliție gândită", un sistem de denunțuri, "două minute de ură", execuții publice precum, să zicem, Zamyatin și Orwell În Huxley, stabilitatea socială, controlul asupra gândirii și sentimentelor a fost realizată cu ajutorul mass-media și a unui sistem de plăceri folosit rațional În "lumea nouă curajoasă", s-ar părea că idealul unei societăți de consum a fost realizat: "nu amâna niciodată până mâine plăcerile pe care le poți obține astăzi" Dar tocmai acest sistem de plăceri i-a făcut pe cetățenii lumii noi sclavi ascultători ai unei societăți tehnocrate, văzând singuri cea mai mare pedeapsă în excomunicarea plăcerilor VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IL UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale Multe dintre predicțiile pe care Huxley le-a adresat societății viitorului îndepărtat s-au adeverit deja în secolul al XX-lea Talentul satiric al scriitorului i-a permis să se ridice la culmile satirei lui Swift, nu la fel de sumbră ca a lui Orwell, uneori clovnesc, ironic, chiar amuzant, dar nu mai puțin semnificativ din punct de vedere social Istoria umorului literar englez, ale căror pagini cele mai importante le-am parcurs, a fost multă vreme subiectul unor cercetări filologice aprofundate Încă din , a apărut studiul în două volume al lui Lastrange, A History of English Humor , care examinează umorul în literatura engleză din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea Olandezul John Burke, care a trăit multă vreme în Anglia, a publicat la Göttingen în limba germană lucrarea savantă "English Humor", în care a clasificat cu atenție formele umorului și spiritului englezesc, inclusiv parodii, limericks, epigrame, glume practice, jocuri de cuvinte, umor sardonic etc Profesorul de la Sorbona Louis Kazamian a publicat și o lucrare importantă, The Development of English Humor, în care a urmărit cu scrupulozitate dezvoltarea umorului în literatura engleză, inclusiv în teatru, din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea Potrivit acestor studii, literatura engleză are o tradiție profundă și lungă de umor înalt Cu toate acestea, umorul englezesc nu se rezumă la literatură, el apare în viața de zi cu zi, programe de televiziune, tot felul de emisiuni umoristice și numeroase jocuri, în principal joc de cuvinte Nu întâmplător în librăriile englezești poți găsi întotdeauna un număr imens de colecții de glume și parodii, precum și colecții de umor pentru copii, înalt și chiar "murdar" Reviste de umor sunt foarte populare, în special Punch, la care au colaborat mulți scriitori umoristici proeminenți Cu alte cuvinte, britanicii iubesc umorul și încearcă să-l colecteze Nu lipsesc antologiile de umor în bibliotecile engleze Care sunt trăsăturile umorului englez, cum diferă de alte forme naționale de benzi desenate, de exemplu, de umorul francez sau italian? Majoritatea cercetătorilor umorului englezesc sunt de acord că există două elemente egale în el: umorul ca atare și inteligența Wit este un însoțitor constant al umorului, se completează reciproc, dând sensului englezesc al originalității și originalității comicului, care îl deosebesc de alte manifestări naționale ale comicului "Umorul", a scris Hasket Pearson, "este elementul nostru natural, dar ce este inteligența? În cel mai larg sens al cuvântului, inteligența este produsul minții, umorul este produsul inimii Ne dezvoltăm inteligența în detrimentul altor oameni Inteligența este un semn de superioritate, umorul este un semn de egalitate Inteligența este aristocratică, umorul este democratic Există o diferență între spiritul francez și cel englezesc Spiritul francez ucide pe loc, engleza doar te elimină Explicația pentru aceasta este că inteligența noastră, fertilizată de umorul nostru, este mai bogată decât spiritul francez și, în plus, are un antidot în pitorescul imaginației sale Într-adevăr, umorul englezesc este plin de spirit Cel mai puțin este asociat cu comedia pozițiilor, îmbrăcămintea și mai mult cu fenomenul cuvântului Umorul englez este umor verbal De aici și dragostea pentru jocuri de cuvinte, limericks, prostii și joacă în general În acest sens, umorul englezesc este copilăresc După cum a remarcat savantul englez Harold Nicholson în The English Sense of Humor, "Dragostea pentru vrăjirile copiilor ocupă un loc imens în umorul englez Acest lucru nu se datorează faptului că englezii, mai mult decât alte națiuni, sunt predispuși la copilărie Acest lucru se explică prin faptul că englezilor, fiind prin fire excentrici, le displace instinctiv trăsăturile societății adulte și chiar dacă nu atacă direct astfel de trăsături, ei încearcă să găsească confort și relaxare în cadrul acestei societăți" Această părere a lui Nicholson coincide cu concluziile lui Priestley, care a subliniat și legătura dintre umorul englezesc și manifestările psihologiei copilului "Nu se poate spune că umorul inerent în limba engleză este copilăresc, dar unele forme și trăsături ale acestuia apar chiar din copilărie Asemenea copiilor, ne bucurăm de imagini de fantezie, iar dacă imaginația nu este limitată, nu este înăbușită de răutate și ură, așa cum este cazul în copilăria proastă, începem să folosim umorul în copilăria timpurie" Nicholson a descoperit în umorul englez următoarele trăsături, pe care le-a sistematizat cu grijă: ) toleranță, bunătate, simpatie; ) dragostea pentru natura, animale si copii, care uneori degenereaza in sentimentalism; ) bunul simț; ) înclinație pentru fantezie; ) respect pentru caracterul individual; ) antipatie pentru extreme și tot felul de lăudăroși; ) dragostea pentru jocuri și distracții care au forme copilărești; ) autocontrol, îndoială și timiditate; ) lenea, în special lenea spirituală; ) optimism, străduință pentru simplitatea emoțională și spirituală Potrivit lui Nicholson, umorul englez este "bunătatea, sentimentalismul, raționalitatea și în același timp fantasticitatea, sensibilitatea față de orice denaturare a valorilor, cum ar fi afectația, vanitatea, inerția, pretenția, jocul și mai ales o tendință de a se juca cu cuvintele, care adesea ia o formă copilărească" O încercare de a explica natura și caracteristicile umorului englez a fost făcută și de Priestley, care a abordat acest subiect în cartea sa VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale "Umor englezesc", "Personaj de benzi desenate engleze", "Englezi" El a asociat-o cu particularitățile vremii engleze, atmosfera de ceață, care face vizual toate obiectele indistincte, ambigue Potrivit acestuia, umorul englezesc este alcătuit din multe elemente - ironie, simțul absurdului, fantezie, dar trebuie să mențină contactul cu realitatea "Un umorist adevărat își poate permite cele mai fantastice imagini, dar nu stă niciodată în aer El nu se pierde în fantezie " Adevărata sferă a umorului se află undeva între realitate și fantezie, viața de zi cu zi și imaginație Umorul englezesc nu este doar o glumă "Un umorist adevărat niciodată frivol și nu chicotește Umorul trebuie înțeles ca un proces când gândirea este amuzată și sentimentul este serios Un umorist adevărat poate să facă o duzină de glume, dar nu este niciodată un glumeț " Una dintre trăsăturile caracteristice ale umorului englez este tocmai aceea că umoriştii rămân serioşi atunci când glumesc Glumele și seriozitatea sunt două elemente necesare ale umorului englez În plus, umorul englez reflectă tendința inerentă a britanicilor de a fi excentric Umorul lor este la fel de excentric ca și personajul lor în general Cel mai adesea, sensul umorului se află în subtext și implică capacitatea ascultătorului de a înțelege În absența unei astfel de abilități, este destul de dificil să distingem umorul englezesc de seriozitate Așa-zisele glume englezești se bazează pe asta Deoarece englezii spun rar ceea ce gândesc în mod direct, au oportunități ample pentru diferite forme de umor bazate pe inconsecvența sensului cu modul în care este exprimat Trăsăturile umorului englez se manifestă clar în comparație cu umorul american Se știe că se tratează reciproc cu aceeași ostilitate ca limbile americane și engleze Oscar Wilde a spus că americanii și englezii împărtășesc bariera unei limbi comune Umorul este o altă mare barieră pentru cele două națiuni În orice caz, încă de pe vremea lui Dickens, britanicii le-au reproșat americanilor că sunt prea serioși Winston Churchill, care avea un mare simț al umorului și a devenit faimos pentru duhurile sale paradoxale, era gata să accepte multe trăsături ale caracterului american, precum sociabilitatea, eficiența, receptivitatea, dar a recunoscut că umorul american îi rămânea inaccesibil În articolul "The American Mind and Ours", scris în , Churchill sublinia: "Britanicii au o prezență constantă a batjocurii și a ironiei, chiar și în raționamentele și discuțiile lor serioase, deoarece capacitatea de a observa absurditățile face parte din mintea lor Acesta nu este rezultatul cinismului, ci al experienței de viață O astfel de abordare i-ar șoca absolut pe americani Orice gust de frivolitate în aplicarea unei chestiuni serioase li se pare complet indecent și chiar periculos sau decadent Tind să fie mai serioși decât plini de umor" (Churchill Archives, Cambridge) Umorul american este în general democratic, bazat pe atragerea unui public larg și pe răspunsul său imediat și deschis Tehnicile umorului american includ exagerarea, extremele de auto-mărire și autodeprecierea Eroii populari ai epopeei americane, precum călărețul și glumetul Davy Harrum, Dave Crocket, Paul Bunyan, au creat un nou tip de umor, caracterizat prin grosolănie, legătură cu tradiția vorbirii, satiră și autoparodie Umorul englezesc, dimpotrivă, este aristocratic, este conceput pentru un public restrâns, pregătit De obicei, are un caracter de cameră, nu conține grosolănie deliberată, autopromovare, exagerare și chiar mai multă flagrant, care sunt atât de caracteristice umorului american Totul din el se bazează pe subestimare, concizie și tact - caracteristici care sunt complet opționale pentru umorul american Literatura engleză modernă este reprezentată de numele unor umorişti talentaţi - Max Beerbom, Pelham Wodehouse, Edmund Knox, John Morton, George Mikesh, Peter Fleming Multe dintre lucrările acestor autori sunt proiectate pentru seriale de benzi desenate de televiziune, unele sunt procesate în scenarii de film Este evident că cea mai bogată tradiție a clasicilor englezi, reprezentată de numele lui Fielding, Thackeray și Dickens, continuă să trăiască și să se dezvolte Dar este, de asemenea, fără îndoială că umorul replicat de cultura pop comercială și show-business își pierde uneori limba engleză caracteristică caracteristici, transformându-se în produse de divertisment de masă non-naționale Se poate doar spera că tradițiile naționale ale umorului vor fi mai puternice decât legile culturii moderne de masă și vor păstra minunata moștenire comică engleză * * * Emerson RW Trăsături engleze R Într-o ceață Ghidul umoriştilor în Anglia / Ed de R Wechsler Priestley JB Englezii Middlesex P Cazamian L Dezvoltarea umorului englez Durham, , p Istoria literaturii engleze T M ; L , S Priestley J V umor englezesc L , R - Mahood M M Jocul de cuvinte al lui Shakespeare L ; NY, P Pearson H Umor II Geniu englezesc Un studiu asupra frângerii și caracterului englez L , P VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VII UMORUL ENGLISH ȘI trăsăturile sale naționale unsprezece Coleridge S T Lucrări alese M , S Fujimura T The Restauration Comedy of Wit Princeton, Congreve W Despre umor și comedie // Congreve W Comedy M , S Ibid S Vezi: Istoria literaturii engleze T S Lam Ch Eseuri despre Elia L , S Thackeray Memorii ale contemporanilor M , S Coleridge S T Lucrări alese S L'Estrange E G Istoria umorului englez L, BurkeJ umor englezesc Göttingen, Cazamian L Op cit Pearson H Umor // Geniul englez p Nicolson H Simțul umorului englezesc L, P PriestleyJ B Englezii p Nicolson H Simțul umorului englezesc p Priestley JB umor englezesc P Ibid Vezi antologii de umor englezesc: Laughter in the Damp Climate O antologie de umor britanic L , ; Cartea umorului britanic M , CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGALA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE Academia Regală de Arte din Londra este unică: la fel ca Oxford și Cambridge în domeniul științific, este cea mai veche instituție britanică în domeniul artei Academia nu este doar custodele tradițiilor, ci ea însăși este o dovadă a forței tradițiilor din Anglia Înființată prin decret regal, Academia poartă denumirea de "regală", legătura sa cu instituția puterii regale s-a păstrat până în zilele noastre: regina semnează planurile anuale de lucru ale Academiei, aprobă numirea de noi angajați și modificările sale Cartă Situat în centrul Londrei, pe Piccadilly, este cunoscut de fiecare britanic ca fiind unul dintre cele mai bune, desigur, după National Gallery, locuri de expoziție În incinta Academiei există și o școală de artă, unde studiază pictori, sculptori și designeri De asemenea, deține o minunată bibliotecă, care stochează multe documente originale referitoare la istoria Academiei, viața și opera membrilor săi Timp de câteva secole, a avut o mare influență asupra formării gusturilor artistice și a educației talentelor naționale În ciuda faptului că istoria Academiei Regale a avut suișuri și coborâșuri, ea a rămas întotdeauna centrul culturii artistice engleze, iar munca aproape tuturor pictorilor remarcabili ai Angliei a fost asociată cu activitățile sale Istoria Academiei este bine studiată, printre lucrările consacrate acesteia se numără studii academice, biografii ale membrilor săi, ba chiar anecdote și legende legate de activitățile acestora Ar trebui luat în considerare în contextul dezvoltării mișcării academice Se știe că locul de naștere al academiilor este Italia, unde au apărut în secolul al XII-lea Erau instituții democratice, deschise tuturor: fără statut, regulamente, pedanterie științifică, izolare profesională Un exemplu clasic de astfel de organizație a fost Academia Florentină, fondată în , condusă de cizmarul Gelli și de farmacistul Antonio Grazzini Și-a stabilit ca scop să facă publice cunoștințele, pentru care a organizat prelegeri publice, care au adunat mulțimi de oameni Gelli a formulat direcția activității Academiei din Florența astfel: "Datorită patronajului domniei sale ducele, puteți VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE ci să scoată ochelarii albaștri din nasul oamenilor, îmbrăcați pe ei de latiniști învățați, care le pictează un tablou fals și deformat al lumii Noua academie îi va demasca, îi va pune pe toți la încercare, așa cum bătălia îl dezvăluie pe temutul soldat până când lașitatea lui va fi dezvăluită Desigur, erau încântați că toată lumea i-a crezut Dar acum academia va deschide ochii tuturor, va pecetlui verdictul asupra latiniştilor învăţaţi Perioada de glorie a mișcării academice a venit în secolele XVII-XVIII, când academiile au devenit un instrument al politicii de stat în domeniul culturii În Italia, au apărut în aproape toate orașele mari: în la Mantua, în - la Napoli, în - la Veneția și Parma, în - la Verona, în - la Milano În secolul al XVII-lea, cea mai importantă academie europeană a fost Academia Regală Franceză de Pictură și Sculptură, fondată în Un decret regal și-a definit principiul principal astfel: "Controlează educația și vei controla stilul" Sub Ludovic al XIV-lea, academia a făcut foarte mult pentru controlul centralizat al genului și al artei tematice Sub conducerea primului său președinte, Charles Lebrun, a devenit un vehicul puternic pentru dezvoltarea esteticii și artei clasicismului Pe lângă Academia Lebrun, în Franța au fost deschise academii de dans ( ), ficțiune ( ), arhitectură ( ) și muzică ( ) Mai târziu, academiile s-au răspândit în toată țara: în - la Toulouse, în - la Lyle, în - la Lyon și Nantes, în - la Grenoble, în - la Dijon În Germania, Academia Regală de Arte a fost fondată la Berlin în , urmată de academiile din Mainz ( ), Stuttgart ( ), Düsseldorf ( ) și München ( ) În Spania, Academia de Arte a fost deschisă la Madrid în , la Stockholm - în , la Copenhaga - în Academia Rusă de Arte a fost fondată sub Ecaterina a II-a în în Anglia de la începutul secolului al XVIII-lea existau cercuri de artă și școli separate, care, deși se numeau academii, au rămas de fapt centre de învățământ locale Așa că, în , Godfrey Neller a deschis o academie de pictură la Londra, care era de fapt un fel de club în care artiștii se întâlneau Sfâșiată de contradicții, această academie sa prăbușit curând În , o altă academie de artă a apărut la Londra pe strada St Martin's Lane, condusă de John Vanderburk Membrii săi au fost B Dandridge, B Nepton, francezul Louis Sharon Baza educației în această instituție a fost copiarea desenelor de către vechii maeștri și turnate După cum a recunoscut Hogarth, el nu a primit nimic valoros din metodele primitive de predare de la academie După patru ani, s-a închis Era și o academie James Thornhill Hogarth, după ce s-a căsătorit cu fiica sa, după moartea socrului său în , a moștenit această academie Un rol major în viața artistică a Angliei la acea vreme l-au jucat asociațiile profesionale: Societatea Amatorilor, înființată în , Societatea Artiștilor din Marea Britanie și Societatea Liberă a Artiștilor Evident, în cercurile lor s-a născut ideea de a crea o singură academie națională cu propria școală și expoziții Proiectul unei astfel de academii a fost dezvoltat de un grup de artiști apropiati curții, printre care Benjamin West, venit din SUA, englezul Moser, gravor și bibliotecar regal Richard Dalton La decembrie , regele George al III-lea a semnat "Actul de înființare", care a pus bazele Academiei Regale de Arte După cum se afirma în document, scopul principal al Academiei a fost crearea unei "societăți pentru promovarea artei picturale", iar regele însuși s-a declarat "patron, protector și aliat" al Academiei Ba chiar i-a dat instrucțiuni să-i plătească cheltuielile din fondurile regale personale, care, însă, avea doar câțiva ani "Actul de înființare" conținea de paragrafe, care descriau în detaliu structura și funcțiile viitoarei Academie În special, a afirmat: "Academia ar trebui să fie formată din cel mult patruzeci de membri, care ar trebui să fie numiți membri ai Academiei Regale Până la momentul alegerii lor, toți trebuie să fie oameni de artă, adică pictori, sculptori sau arhitecți, oameni cu un caracter moral nobil, cu o înaltă reputație profesională Trebuie să aibă cel puțin de ani, să fie rezidenți în Regatul Unit și să nu fie membri ai altor organizații de artă din Londra " Regele a numit primii de academicieni prin actul său Printre aceștia s-au numărat Joshua Reynolds, Thomas și Paul Sandby, Benjamin West, Thomas Gainsborough, Edward Penny, Francis Ziccarelli, George Dane, Angelica Kaufmann, Francis Heyman În viitor, locurile vacante trebuiau ocupate prin alegeri la care participau membrii Academiei Pentru a demonstra un nivel profesional, candidatul trebuia să depună cel puțin una dintre lucrările sale la Consiliul Academiei Academicianul ales a adus în dar Academiei o piesă de argint, ceea ce i-a permis să creeze o colecție solidă de obiecte din argint În fruntea Academiei era un Consiliu format din membri, aleși pentru doi ani Dintre membrii Consiliului au fost nominalizați patru persoane de conducere ai Academiei În primul rând, președintele, care a exercitat conducerea generală și a ținut anual un discurs către membrii Academiei În al doilea rând, secretarul, care s-a ocupat de corespondență, de înregistrarea hotărârilor Consiliului, de organizarea de expoziții și de întocmirea cataloagelor VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VSH ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE A fost ales prin vot secret un superintendent, care era responsabil de cursurile la școala de arte Și, în sfârșit, vistiernicul, a cărui îndatorire era să înregistreze cheltuielile și veniturile și, în general, treburile financiare Deși modificările în carte și numirea conducătorilor au fost aprobate de însuși rege, Academia a fost destul de independentă și a rezolvat probleme controversate în cadrul unei adunări generale a membrilor Întrucât sprijinul financiar din partea autorităților regale a fost de scurtă durată, Academia a devenit prima organizație artistică cu autoguvernare financiară și administrativă Una dintre sarcinile principale ale Academiei a fost crearea unei școli de artă pentru cei mai talentați tineri În ea se predau desenul, teoria perspectivei, anatomia și arhitectura, ulterior s-a adăugat predarea istoriei antice, literaturii, jurisprudenței și istoria antichităților Un alt domeniu de activitate al acestei instituții este organizarea de expoziții anuale de lucrări ale studenților și ale membrilor Academiei, care ar putea prezenta cel mult trei, respectiv șase lucrări Toți academicienii sub de ani fie și-au arătat cel puțin una dintre lucrările lor la expoziția anuală, fie au plătit o amendă De mai bine de de ani, din , Academia își ține expozițiile în fiecare an Prima expoziție a Academiei Regale a prezentat de picturi, inclusiv cele ale lui Reynolds, Gainsborough, West, Paul și Thomas Sandby Academicianul George Dane, care nu a produs nici măcar o lucrare, a devenit primul care încalcă regulamentul, amendat cu lire sterline Ulterior, expozițiile Academiei au căpătat o amploare enormă: în , acolo au fost prezentate de lucrări, în - , în - Primul președinte al Academiei și teoreticianul acesteia a fost Joshua Reynolds ( - ) Și-a început cariera cu un set de profesori ai școlii de artă: Edward Penny a devenit profesor de pictură, perspectivă - Samuel Weil, arhitectură - Thomas Sandby De o popularitate deosebită au fost prelegerile despre anatomie ale lui William Hunter, care a demonstrat în sala de clasă nu numai modele vii, ci și cadavrele anatomice ale criminalilor spânzurați Modelele au fost invitate la lecții de pictură, dar numai elevii care aveau de ani aveau voie să urmeze cursuri de desen al unei figuri feminine nud Până la sfârșitul anului , la Academie studiau deja de studenți, dintre care erau angajați în pictură, în sculptură, în sculptură, iar nu aveau specializare specifică Cursurile au fost gratuite, iar expozițiile anuale au permis studenților să-și demonstreze abilitățile, cele mai bune lucrări fiind premiate cu medalii de aur și argint Se poate spune că președinția lui Reynolds, care a durat aproape un sfert de secol până la moartea sa în , a fost în general un succes Reynolds provenea dintr-o familie bogată: tatăl său a predat la prestigiosul Colegiu Balliol din Cambridge, conducând școala gramaticală de acolo Din până în , Joshua a lucrat în atelierul lui Thomas Hudson, de la care a învățat să picteze portrete sentimentale ale copiilor și fetițelor cu flori sau jucându-se cu miei După ce a vizitat Italia în , el a căutat să-i imite pe marii maeștri italieni în opera sa După ce a devenit președinte al Academiei, Reynolds, mai întâi anual, apoi la doi ani, a ținut discursuri membrilor săi: din până în , a citit discursuri, care au fost publicate ulterior sub titlul Discursuri despre artă În ciuda faptului că discursurile au fost rostite timp de de ani, ele s-au remarcat prin unitatea lor literară și ideologică, reprezentând un document care exprimă programul estetic și artistic al Academiei "Discursuri" i-au adus lui Reynolds faima ca teoretician al artei Există dovezi că, în calitate de membru al Clubului literar, Reynolds i-a citit lui Edmund Burke, care ar fi aprobat ceea ce a auzit Cu toate acestea, Reynolds însuși nu s-a obosit să citească faimosul tratat al lui Burke despre sublim Izvoarele literare ale "Discursurilor" sale au fost autori antici (Cicero, Pliniu, Quintilian), teoreticieni francezi ai secolului al XVII-lea (Le Bruyne, Boileau, Corneille), scriitori englezi (James Betty, Pope, Samuel Johnson) În ceea ce privește genul, "Discursul" lui Reynolds nu este un tratat teoretic, ci instrucțiuni pentru artiștii începători despre cum să selecteze materialul, să stăpânească arta compoziției și a desenului și să studieze munca vechilor maeștri El i-a sfătuit pe tinerii artiști să stăpânească treptat abilitățile artistice, trecând cu atenție de la etapa inițială la cea indirectă, iar apoi la activitatea profesională Conținutul teoretic al discursurilor lui Reynolds a fost o idee a caracterului ideal al frumuseții În opinia sa, frumusețea este de natură intelectuală, este o idee care este conținută doar în minte sau în experiență Sarcina artistului ar trebui să fie realizarea unui anumit stil ca victoria principiului ideal asupra materialului Reynolds a distins trei tipuri de stil - "mare" (Raphael, Michelangelo), "ornamental" și "caracteristic" (Poussin, Rubens) Cel mai înalt scop al artei este "grand stilul" ca expresie a frumuseții pure sau a sublimului De aici și atitudinea critică a lui Reynolds față de ideea de a imita natura Opunându-se pe bună dreptate reducerii picturii la simplă copiere, el a vorbit în același timp despre necesitatea "corectării naturii" Aceasta a manifestat o înțelegere îngustă a naturii în estetică VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE clasicism, concentrându-se pe rolul primordial al normelor abstracte și regulilor gustului Teoria și practica urmate de Reynolds erau în contrast puternic una cu cealaltă Proclamând ca model școala romană și florentină de pictură, în opera sa a urmat mai degrabă tradiția venețiană, iar în portrete a folosit pe scară largă clarobscurul lui Rembrandt Sau alt exemplu Reynolds a exaltat stilurile grandioase și eroice, în timp ce cele mai bune lucrări ale sale s-au remarcat prin dorința de a transmite naturalețea și simplitatea personajelor Prin urmare, fără a exagera semnificația teoretică a tratatului lui Reynolds, așa cum o fac unii autori, ar trebui să vedem în el o lucrare de gen exclusiv didactic Nu se poate decât să fie de acord cu E A Nekrasova, care a scris că "Reynolds nu a căutat să impresioneze prin originalitatea gândurilor sale "Discursurile" sale reflectă într-un mod sistematic opiniile comune și adesea contradictorii asupra artei timpului său și a mediului său Poate că aceasta este parțial sursa popularității lor În tradiția estetică și artistică engleză există un model diferit al relației dintre teorie și practică - William Hogarth "Tratatul său despre frumusețe" a fost o încercare unică, prin generalizarea principiilor sale artistice, de a le da o formă teoretică În orice caz, acest tratat poate servi drept comentariu asupra operei artistului englez Dar darul satiric și realist al lui Hogarth era în contradicție cu clasicismul lui Reynolds, era de neînțeles și chiar șocant pentru acesta din urmă În Speeches, Reynolds a numit arta lui Hogarth "vulgară" El a recunoscut că Hogarth a arătat cu succes "latura ciudată a vieții", dar "s-a îndreptat în mod imprudent către măreția picturii istorice Era atât de nefamiliar cu principiile acestui stil, încât nici măcar nu știa că necesită o anumită pregătire Și în același mod, toate celelalte aspecte ale vieții acestui talent extraordinar ar fi trebuit să fie folosite mai fructuos Așa că greșelile lui să ne învețe să nu fim captivați de ficțiunea imaginației pure Respingerea lui Hogarth nu a fost doar rezultatul gustului personal al lui Reynolds În aceasta, a existat o divergență între două tendințe în arta engleză a secolului al XVIII-lea: clasicismul, reprezentat de Reynolds și Academia, și realismul critic al lui Hogarth Cu toate acestea, toate academiile europene până în secolul al XX-lea au preferat clasicismul atât în teoria estetică, cât și în practica artistică Cu toate acestea, Reynolds a adus o mare contribuție la dezvoltarea Academiei ca centru național de arte Să ne amintim primul său discurs de deschidere din ianuarie "Deschiderea Academiei este un eveniment extrem de important nu numai pentru artiști, ci și pentru întreaga națiune Această instituție ar trebui, în orice caz, să ne promoveze cunoștințele despre arte, dar principalul avantaj al Academiei, pe lângă faptul că oferă îndrumări calificate studenților, va fi că va deveni un depozit de mari exemple de artă Iată lucrurile la care trebuie să lucrați Fără ea, cele mai puternice minți vor rămâne inutile Studiind aceste mostre autentice, vom dobândi imediat ideea corectă a măiestriei perfecte dezvoltate de secole de experiență" Prima achiziție Academia avea modele și foi grafice destinate orelor de la o școală de artă Pe viitor, prin donații, ea a strâns și alte piese de artă Dintre acestea, Tondo Taddei, un minunat basorelief din marmură de Michelangelo înfățișând Madona cu Pruncul cu Ioan Botezătorul, are cea mai mare valoare artistică Această capodopera a fost cumpărată în la Roma de J Beamont și prezentată Academiei Regale în Trebuie menționat că Academia Regală de Arte a apărut într-un moment în care două tendințe opuse s-au ciocnit în Anglia - naționalismul și universalismul cosmopolit William Hogarth, care a luptat împotriva imitației artei italiene, a susținut apărarea formelor naționale de artă Academia de Arte căuta un limbaj universal în artă, al cărui prototip era arta Renașterii târzii și a manierismului În , academicianul Henry Fuseli a susținut o prelegere în care a susținut că Academia Regală a salvat arta engleză de provincialism și naționalism îngust În opinia sa, Hogarth, după ce a îndreptat arta engleză pe o cale greșită, a condus-o de fapt la un "declin mizerabil " Urmând tradiția lui Reynolds, care a proclamat "grand stilul" ca limbă europeană universală, Fuseli a identificat local și chiar național stiluri cu provincialism şi vulgaritate Potrivit acestuia, Hogarth a condus arta engleză tocmai la "provincialismul local" La sfârșitul discursului său, Fuseli a prezis că în timp gravurile lui Hogarth vor fi percepute doar ca "o cronică a scandalurilor și o istorie a vulgarității" Atitudinea negativă față de Hogarth nu a afectat participarea la activitățile Academiei a multor maeștri englezi remarcabili ai picturii și, mai ales, a lui Turner Chiar și în anii studenției, a participat activ la expozițiile academice anuale, atrăgând atenția publicului cu peisajele sale magnifice În , Turner a fost ales academician, iar în a fost invitat la postul de profesor de perspectivă Potrivit contemporanilor, la prelegeri Turner a vorbit nu atât despre legile perspectivei, cât despre arta de a VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE peisaj, folosind pe scară largă propriile desene ca ilustrații După moartea lui Reynolds, Benjamin West a devenit președintele Academiei, iar Fuseli, Constable, Rowlandson, Henry Singleton, Thomas Lawrence, Joseph Farington și alții au fost membri cu drepturi depline Academia a adus o contribuție semnificativă la crearea unui cadru național de artiști și la dezvoltarea genurilor academice, precum pictura istorică, portretul, peisajul Academia Regală nu a aspirat niciodată la izolare și izolare Majoritatea artiștilor care au absolvit-o au făcut tradiționalul "tureu educațional" în Europa, cel mai adesea în Italia Artiști din diferite țări, inclusiv americani, italieni și francezi, au lucrat între zidurile Academiei De interes deosebit sunt contactele Academiei Regale cu Academia Rusă de Arte, înființată în În acest sens, cel mai convingător exemplu este opera artistului englez George Doe Dow s-a născut în într-o familie de gravori În a absolvit Academia Regală de Arte Lucrarea sa de teză a fost un tablou pe complotul mitologic "Achile și Thetis", pentru care a primit o medalie de aur Din pânzele sale timpurii sunt cunoscute tabloul "Possessed", scris pentru un azil de nebuni din Londra, "Negrul și bivolul", "Mama își salvează copilul din cuibul vulturului" Cu toate acestea, Dow a abandonat curând "pictura de istorie", a început să se angajeze exclusiv în portrete și a câștigat treptat recunoașterea În a fost ales academician Numele său a devenit cunoscut pe scară largă în afara Angliei În timpul congresului de la Aachen din , Dow a pictat portrete ale lui Wellington, mulți militari și diplomați Împăratul Alexandru I l-a invitat să creeze o serie de portrete ale participanților la Războiul Patriotic Dow a ajuns în Rusia în Eficiența lui a fost uimitoare Deja în octombrie , a expus de portrete la Academie, iar în doar ani de muncă a pictat de portrete ale eroilor războiului din , printre care Kutuzov, Barclay de Tolly, Davydov, Platov Noul împărat rus Nicolae I i-a acordat lui Dou titlul de "primul portretist" Cu toate acestea, ascensiunea a fost urmată curând de rușine În mai , Dow a părăsit Rusia fără a termina lucrările la Galeria Militară pentru Ermitaj Motivul expulzării lui Doe a fost, se pare, plângerea Societății pentru Încurajarea Artiștilor, care a stârnit mânia regală În momentul despărțirii de Rusia, soarta l-a împins pe artistul englez cu A S Pușkin La acea vreme, navele navigau în străinătate de la Kronstadt mai pe un piroscaf, to navigând spre Kronstadt, Dow sa întâlnit cu Pușkin, care însoțea familia Olenin Dow a făcut o schiță în creion a lui Pușkin, iar poetul i-a dedicat un improvizat Din păcate, schița nu a fost păstrată, iar poezia a fost publicată în în almanahul "Flori de Nord": "De ce creionul tău minunat îmi desenează profilul arab? Chiar dacă îl vinzi în veacurile veacurilor, Mefistofel îl va huidui Desenați trăsăturile cerbului În căldura inspirației inimii, Doar tinerețea și frumusețea Un geniu ar trebui să fie un admirator În iarna lui , Dow a venit la Sankt Petersburg pentru a finaliza lucrarea neterminată A murit acasă la octombrie Indiferent de soarta artistului englez în Rusia, oricât de dificilă ar fi relația cu țarul Nicolae I, care fie l-a ridicat, fie l-a subminat, Dow a avut, fără îndoială, o influență pozitivă asupra picturii ruse Dow a transferat în Rusia tradițiile portretului englezesc, venite din Reynolds și Gainsborough Chiar și P P Svinyin, care a scris articole critice împotriva lui Dow în presă, a fost forțat să-și recunoască "peria flexibilă și puternică" Dow, la figurat vorbind, a deschis ușa către Rusia pentru artiștii englezi A fost urmat la Sankt Petersburg de ginerele său, gravorul Thomas Wright, care a realizat și o schiță portret a lui Pușkin, iar apoi de fratele său mai mic, și el gravor, Henry Dow În Rusia, erau cunoscute și portretele diplomaților ruși, realizate de artistul englez, membru al Academiei Regale, Thomas Lawrence Cele mai bune trăsături ale portretului romantic englezesc nu au putut decât să influențeze școala rusă de portrete, în special opera lui Kiprensky și Bryullov Pe de altă parte, artiștii ruși au vizitat adesea Anglia, legând munca lor de interpretarea genurilor și subiectelor tradiționale ale artei engleze Un exemplu de legături artistice dintre Rusia și Anglia este pensionarea destul de lungă (din până în ) a unui gravor rus, absolvent al Academiei Ruse de Arte F I Iordania în Anglia Este caracteristic faptul că inițial Consiliul Academiei plănuia să studieze Iordania în Franța, dar apoi artistul a primit ordin de a părăsi Parisul și de a merge la Londra pentru a lucra în atelierul gravorului Abraham Reimbach Evident, faima școlii engleze de gravură a jucat un rol important în această decizie De-a lungul anilor VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VSH ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE În timpul șederii sale în Anglia, Jordan a studiat cu atenție tradițiile gravurii engleze și a realizat copii ale seriei de gravuri ale lui Hogarth, Diligence and Personality Artiștii ruși au apelat adesea la teme inspirate din poezia și literatura engleză Astfel, K P Portretul lui Bryullov al lui Walter Scott Se știe că Walter Scott a vizitat atelierul lui Bryullov din Roma și și-a admirat pictura "Ultima zi a Pompeii", numind-o "un adevărat poem" Astfel, la mijlocul secolului al XIX-lea contactele în domeniul artelor plastice ale ambelor țări au fost foarte fructuoase Un alt lucru este că au fost studiate mult mai rău decât cele literare După cum s-a menționat deja, legătura Academiei Britanice cu puterea regală nu a fost doar în nume, ci și în sprijinul constant din partea monarhilor, care i-au acordat pământ, sediu, carta și statutul de instituție independentă economic "Rezultatul principal al relației strânse cu coroana", a remarcat istoricul S Hutchison, "este libertatea Academiei de controlul birocratic, deși recent probleme financiare grave au pus sub semnul întrebării această independență Nu există nicăieri în lume o astfel de instituție în care, fără un fel de sprijin oficial permanent, să funcționeze o școală de artă și să aibă loc o mare varietate de expoziții Toate celelalte instituții similare sunt subvenționate prin impozite " Academia Regală a fost în plină ascensiune până la mijlocul secolului al XIX-lea, rămânând principalul centru de educație artistică și activități expoziționale Totuși, la sfârșitul secolului trecut, toate academiile europene au simțit semnele unei crize Orientați în mod tradițional către arta și estetica neoclasică și păstrând vechiul sistem de educație, ei erau din ce în ce mai în dezacord cu arta europeană modernă, în special cu mișcările ei moderniste și avangardiste Academiile și academismul au fost criticate în toate țările europene În Germania, reprezentanții mișcării literare "Furtuna și năvala" s-au pronunțat împotriva academismului Gottfried Schick a numit academiile "spitale pentru gust rău" unde încearcă să mumifice arta Politica conservatoare a Academiei Ruse de Arte a dus la retragerea din componența sa a unui grup mare de artiști, care au creat o nouă asociație, numită "Rătăcitorii" Ulterior, reprezentanții asociației de artă și ai revistei "World of Art" au criticat aspru Academia În Anglia, prerafaeliții au ieșit împotriva Academiei Regale, care și-au organizat expozițiile spre deosebire de cele academice Artistul Benjamin Haydon a numit Academia "depozitul regal al platitudinilor" Whistler a declarat: "Academii! Când Dumnezeu a vrut să creeze pe cineva extravagant, i-a făcut academicieni " Istoricul de artă Roger Fry a numit academiile "laboratoare care inoculează împotriva artei" Iar Corbusier spunea că academiile sunt "cămine funerare: doar morții sunt în camerele lor frigorifice Și ușile lor sunt astupate " Într-un mediu de critică anti-academică, academiile europene au fost nevoite să treacă prin reforme și să-și reconsidere programele educaționale și atitudinea față de mișcările artistice de avangardă Academia Regală nu a făcut excepție de la această regulă În primul rând, tema expozițiilor academice s-a schimbat în multe privințe, anterior fiind redusă în principal la arta clasică Iată titlurile expozițiilor din anii - ai secolului XX: "Sculptura engleză" ( ), "Arte decorative victoriane" ( ), "Era neoclasică" ( ), "Epoca de aur a picturii spaniole" " ( ), "Gustave Courbet" ( ), "Geniile Veneției" ( ), "Epoca lui Vermeer" ( ) Ulterior, subiectul expozițiilor a devenit mai modern: "Inigo Jones: Architecture" ( ), "Sisley" ( ), "American Art of the th Century" ( ), "De la impresionism la simbolism" ( ), "De la Monet la Gauguin" ( ), "Gustave Calebotte - Impresionist necunoscut" ( ) Anumite schimbări au loc și în pozițiile estetice și artistice ale Academiei Într-o privire de ansamblu asupra vieții artistice din Londra, criticul american John McEwan a scris: "Ani de zile, artiști precum Henry Moore au boicotat Academia din cauza opoziției sale doctrinare față de modernism În prezent, Academia îl curtează pe David Hockney și alți artiști moderniști, derulând în același timp un program de expoziții moderniste care nu este mai puțin doctrinar în opoziția sa față de tradiționalism Ironia acestei situații constă în faptul că, atât în pictură, cât și în arhitectură, multe valori tradiționale se regăsesc din nou în recunoașterea actuală și, prin urmare, Academia acum, ca și înainte, arată ca o instituție conservatoare care nu păstrează la pas cu vremurile" Academia Regală s-a străduit întotdeauna să-și păstreze tradițiile și să mențină sistemul stabilit de educație artistică Predarea în ea se desfășoară conform vechiului program, puține s-au schimbat în ultimele două sute de ani Excepție este, poate, introducerea în programul de predare în a cursului de istoria artei Nou în activitățile Academiei este participarea activă a arhitecților la aceasta Adevărat, expozițiile de proiecte de arhitectură reflectă lupta tensionată care se poartă între cele două tabere de arhitecți - membri ai Academiei - "tradiționaliști" și "moderniști" VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL VSH ACADEMIA REGA DE ARTE: TRADIȚIE ȘI MODERNITATE Multă vreme, Sir Roger de Gris a fost în fruntea Academiei Era un artist bun și poseda un gust ridicat și o energie neobosit Sir Roger de Gris a făcut multe pentru a transforma Academia într-una dintre cele mai bune instituții de artă din Londra, sub el a fost reconstruită clădirea sa și a fost construită una nouă pentru a păstra faimosul basorelief al lui Michelangelo După moartea sa în , Philip Dawson, arhitect de pregătire, a preluat funcția de președinte De mai bine de două secole, Academia Regală de Arte s-a angajat în educarea personalului artistic și în popularizarea artei clasice și moderne * * * Sandby IV Istoria Academiei Regale de Arte V - L , ; Laidlay IV Y The Royal Academy, Its Usus and Abuses L , ; Academia Regală De la Reinolds la Millais / Ed de Ch Teren jos supus inundaţiei Londra-Paris-New York, ; Hodgson YE Academia Regală și membrii săi, - , L , ; Leslie G Viața interioară a Academiei Regale L , ; Lamd IV Academia Regală L , ; Hutchison S Istoria Academiei Regale, - ; Shanes E Geniul Academiei Regale, L, Olshki L Istoria literaturii științifice în limbi noi T M ; L , S Rezumat al Constituției și Legilor Academiei de Arte din Londra L , Hilles F Cariera literară a lui Joshua Reynolds Cambridge, maeștri în artă despre artă T S Reynolds J Discursul art L , P maeștri în artă despre artă T S Pentru mai multe detalii despre soarta lui Dow în Rusia, vezi: Makarov V K George Doe în Rusia // Muzeul Ermitaj de Stat Lucrările Departamentului de artă vest-europeană T M , S - Vezi: Verezhnikova T F Din istoria relațiilor artistice ruso-engleze (Pensionarea lui F I Jordan în Anglia) // Probleme ale dezvoltării artei rusești în secolele XVIII - prima jumătate a secolului XIX L , Hutchison S Istoria Academiei Regale L , P Arta în America ianuarie p CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI EI LUPTA IMPOTRIVA ACADEMISMULUI ȚT Re-Rafaelismul ca asociație creativă a artiștilor și apoi ca mișcare artistică a ocupat o perioadă relativ scurtă în istoria artei engleze Este de obicei datat din până în - aceasta este viața unei generații de artiști Dar influența prerafaelismului asupra artei engleze și mondiale, inclusiv rusă, nu s-a limitat la secolul al XIX-lea și s-a extins până în secolul al XX-lea Toate acestea fac din prerafaelism un subiect important de analiză estetică și artistico-critică Principalul lucru în mișcarea prerafaelită a fost respingerea artei academice și dorința de a o reforma William Morris, un participant și istoric al prerafaelismului, în discursul său la Muzeul din Birmingham în , a spus: "Acest grup de oameni până acum necunoscuți a făcut o încercare îndrăzneață de a merge înainte și a forțat literalmente publicul să se recunoască; adevărată rebeliune împotriva artei academice, din sânul căreia s-au născut toate școlile de artă ale Europei contemporane În esență, cred că trebuie să considerăm revolta prerafaeliților ca parte a unui protest general împotriva academicismului în literatură și artă O viziune similară asupra artei prerafaeliților este prezentă și în critica de artă modernă Astfel, Audrey Williamson, într-o carte despre prerafaeliți intitulată "Artiști și scriitori rebeli", scrie: "Mișcarea prerafaelită a capturat nu numai artiști, ci și scriitori A fost o rebeliune poetică, socialistă și filozofică, deși prima ei manifestare a fost pur vizuală - o explozie furtunoasă de culoare medievală pură care a transformat lumea artei, sufocându-se sub un strat gros de lac academic regal maro John Ruskin a fost primul care i-a susținut pe prerafaeliți și socialismul său filozofic a avut și el un impact de durată asupra dezvoltării acestei mișcări'^ Mișcarea prerafaelită nu a fost nici omogenă, nici suficient de programatică În orice caz, prerafaeliții nu au emis niciodată manifeste artistice și nu s-au limitat la un cerc restrâns de adepți și oameni asemănători Membrii frăției au fost uniți în primul rând prin legături de prietenie și de familie, iar unitatea ideologică și stilistică s-a dezvoltat în procesul de creativitate comună și activități expoziționale comune Stilistic, prerafaeliții nu reprezentau un singur întreg Nu putem vorbi decât despre o anumită temă VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL oarecare comunitate a prerafaeliților: despre interesul lor pentru izvoarele literare și comploturile medievale Dar după modul de a scrie, modul de interpretare, stilul, prerafaeliții erau artiști diferiți cu propria lor viziune asupra lumii Prin urmare, munca lor nu poate fi atribuită niciunui stil artistic, de exemplu, simbolismului În arta prerafaeliților se găsesc elemente de romantism și realism social și cotidian, ba chiar abordări ale modernității Multe lucrări ale prerafaeliților au gravitat către realism, care s-a manifestat, în special, în apelul lor la teme sociale: reprezentarea scenelor muncii și imaginile muncitorilor, emigrarea și prostituția Așa sunt picturile lui John Brett "Stonecutter", Ford Madox Brown "Work" și "Adio Angliei", William Scott "Iron and Coal" Ele reflectau dorința de a atrage atenția publicului asupra problemelor acute ale Angliei victoriane Cu toate acestea, realismul a fost doar o latură a prerafaelismului, cealaltă a fost simbolismul, care a deschis noi posibilități expresive necunoscute anterior în lumea fanteziei, viselor, nostalgiei Simbolismul a creat o nouă estetică, în care rolul principal a fost jucat de senzualitate, o senzație directă de frumusețe ca cea mai înaltă normă în artă Istoria prerafaelismului este de asemenea eterogenă, în care se pot distinge trei perioade: prima a fost asociată cu apariția cercului prerafaelit sau, așa cum s-au definit ei înșiși, frăția prerafaelită ( - ), a doua cu așa-numita mișcare estetică ( - ) și, în sfârșit, a treia - cu opera prerafaeliților ( - ) Prerafaelismul a apărut în Anglia în anul revoluționar , care a zguduit multe tronuri în Europa În Anglia nu a fost planificată nicio revoluție, dar era nevoie de schimbări radicale în artă Această atmosferă spirituală a dus la apariția Frăției Prerafaelite Fondarea cercului este asociată cu numele a trei tineri artiști - Dante Gabriel Rossetti, William Holman Hunt și John Everett Millais Erau elevi ai școlii de artă a Academiei Regale și nu erau mulțumiți de sistemul de învățământ și de arta creată între zidurile sale Ei doreau schimbare, dar nu aveau nicio idee cum să o realizeze Mai întâi a venit ideea unei societăți secrete în maniera organizațiilor revoluționare ale Carbonari din Italia Prin urmare, primele lor picturi au apărut la expoziții cu literele misterioase PRB (PRB), fosta prescurtare a numelui "Frăția Prerafaelită" (Frăția Prerafaelită) Numele de "prerafaeliți" a apărut ca urmare a dorinței tinerilor rebeli de a reînvia arta italiană a prerafaeliților a doua oară, pentru că ei credeau că arta de după Rafael a oferit baza unei educații academice care a abandonat naturalețea și naivitatea Renașterii timpurii în favoarea artificialității manierismului târziu În ceea ce privește cuvântul "frăție", acesta este probabil dictat de "Nazarineni" - un grup de artiști germani, printre care Overbeck, Vogel, Hottinger, care a părăsit Academia din Viena și a fondat în în mănăstirea benedictină Sf Isidoro din Roma este o frăție semi-religioasă modelată după primele comunități italiene "Nazarinenii" au promovat în artă un stil simplu și direct, asemănător cu stilul Renașterii timpurii înainte de Rafael Artistul englez Ford Madox Brown, care a vizitat Roma în - și s-a întâlnit acolo cu "Nazarinenii" acolo, a vorbit cu entuziasm despre această frăţie a artiştilor Evident că această informaţie a jucat un rol important în apariţia Frăţiei Prerafaelite Tinerii prerafaeliți s-au remarcat prin respingerea neoclasicismului academic și prin căutarea unor noi forme în artă Ei au găsit simplitatea și naturalețea gândirii artistice în perioada pre-Rafael a Renașterii italiene Alături de fondatorii frăției prerafaelite a fost Ford Madox Brown, care, însă, nu a fost niciodată membru oficial, atât din cauza vârstei, cât și din cauza muncii sale la Academie, pe care prerafaeliții au negat Ulterior, li s-au alăturat încă patru membri: pictorul James Collins, sculptorul Thomas Woolner, scriitorul și criticul de artă William Michael Rossetti, fratele lui Dante Rossetti, și Frederick Stevens, care a pictat inițial, dar a trecut curând la scris Astfel, frăția prerafaelită era formată din șapte persoane S-au întâlnit regulat, au discutat despre munca și proiectele celuilalt și, fără a dezvolta un program artistic comun, au întocmit o listă cu numele "Nemuritorilor" pe care i-au venerat Această listă a inclus pe Isus Hristos, Homer, Shakespeare, Hogarth și poetul Browning Este caracteristic faptul că prerafaeliții l-au evidențiat pe Hogarth în pictura engleză, spre deosebire de disprețuirea tradițională a artistului de către Academie, al cărui patron Sir Joshua Reynolds au fost critici, numindu-l pe Sir "Sloshua" (din slosh - diluat, sentimental) În a avut loc prima expoziție de lucrări ale prerafaeliților Chiar înainte de vernisajul expoziției academice tradiționale, Rossetti și-a prezentat publicului pictura sa pe un subiect religios, "Fetita Sf Maria " O lună mai târziu, Academia a prezentat lucrările altor membri ai frăției, în special două tablouri de Millais, dintre care "Isabella și oala de busuioc", scrisă pe intriga poemului lui Keats, a atras o atenție deosebită Această sursă literară a povestit despre dragostea fiicei unui negustor florentin bogat și a lui Lorenzo, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL împotriva căruia se afla familia Isabellei Frații fetei l-au ucis pe Lorenzo, dar ea i-a găsit mormântul, i-a tăiat capul și l-a ascuns într-o oală cu busuioc Mills a creat în imagine o atmosferă de ostilitate și violență în jurul îndrăgostiților În prim plan este fratele Isabellei care dă cu piciorul câinelui, restul fraților sunt ocupați cu mâncarea și băutura Un alt simbol al violenței este un șoim care ține în cioc o pană de porumbel Mills a copiat fiecare personaj dintr-un model anume, pentru care și-a invitat prietenii și rudele Rossetti, de exemplu, a pozat pentru ultima figură din rândul din dreapta, tatăl artistului a servit drept model pentru imaginea tatălui Isabellei Mills, urmând principiul lui Ruskin de "fidelitate față de natură", a scris cu atenție detaliile mesei și decorarea casei, a recreat cu exactitate stilul de îmbrăcăminte, folosind pentru aceasta cartea de referință a costumelor istorice a lui Bonnard Fără îndoială, în conformitate cu programul estetic al prerafaeliților, Mills în această imagine a căutat să abordeze pictura maeștrilor italieni timpurii De aceea, toate personajele, cu excepția lui Lorenzo, sunt înfățișate în profil, ca într-un portret al Renașterii timpurii Pe pânză nu există profunzime în transferul de spațiu, absența unei perspective liniare este subliniată în mod deliberat Critica, șocată de pictura lui Millet, a apreciat-o în mod contradictoriu Revista Ateneum a numit lucrarea "manierism absurd", în timp ce Art Journal a remarcat că "Isabella" transmite "spiritul școlii florentine timpurii" Pe lângă picturile lui Millais, expoziția a prezentat picturi de William Holman Hunt "The Rienese" și James Collins "The Italian Painter" În general, debutul prerafaeliților a avut succes, toate lucrările expuse cu literele misterioase PRB au fost vândute Deja primele picturi ale prerafaeliților au atras atenția publicului și a criticilor prin tehnica lor neobișnuită Au fost vopsite cu culori curate, neamestecate pe o bază de pământ albă, ceea ce le-a conferit o strălucire deosebită Această tehnică, împrumutată de la maeștrii italieni din secolele XIV-XV, a produs un efect emoțional uriaș Așa cum a remarcat Raymond Watkinson, un savant al artei prerafaelite, "Cel mai important și de anvergură lucru în arta prerafaelită a fost schimbarea radicală în ceea ce privește culoarea Cea mai distinctivă trăsătură a lucrării prerafaelite a fost și este încă expresia impresionantă a puterii culorii, care a fost aspectul cel mai natural al noii lor picturi Acest lucru a fost important pentru că a deschis imediat calea de la pictură la arta decorativă Arta prerafaeliților a deschis calea mișcării Artă și Meserii, "mișcarea estetică", și a fertilizat solul în care a crescut ulterior "art nouveau" Un rol important în dezvoltarea mișcării prerafaelite l-a jucat revista de critică de artă "Germ" fondată de aceștia În , au fost publicate patru numere ale revistei, în care au fost publicate poezie, articole critice de artă și proză Dante Rossetti, Ford Madox Brown, Walter Derwell au avut cel mai activ rol în revistă Hunt a făcut frontispiciul la primul număr Revista care a promovat popularitatea prerafaelismului a fost un eșec economic și în cele din urmă s-a închis un an mai târziu, lăsând în urmă de lire sterline în facturi neplătite Prerafaeliții au încercat să depășească banalitatea artei academice, apelând la reproducerea intrigilor literaturii și poeziei clasice mondiale Autorii lor preferați au fost Dante, Shakespeare, Keats Dar chiar și poveștilor biblice li s-a oferit o interpretare nouă, neobișnuită de către prerafaeliți, ceea ce a provocat plângeri și critici Un exemplu este soarta picturii lui Millet "Iisus Hristos în casa părinților" Îl înfățișează pe Iosif angajat în lucrări de tâmplărie, pe un adolescent Isus Hristos într-o rochie simplă și pe Maria îmbrățișându-l Acest tablou, prezentat la o expoziție la Academia Regală în , a fost criticat aspru pentru că îi arată pe membrii sfintei familii ca oameni obișnuiți într-un cadru de zi cu zi Chiar și Charles Dickens i-a reproșat artistului că i-a disprețuit pe eroi, înfățișându-i drept "monstri care se găsesc doar într-un magazin de băuturi neplăcut" Din cauza atacurilor, Millais a fost nevoit să înlocuiască titlul biblic al tabloului cu "Atelierul dulgherului" O critică nu mai puțin aspră a fost adresată pânzei lui Hunt "Druizii", înfățișând un preot creștin, pe care familia britanică îl ascunde de persecuția druizilor În această lucrare, criticii bănuiau propagandă a catolicismului Atacurile asupra prerafaeliților, de multe ori nefondate, au dus la faptul că picturile lor au încetat să mai cumpere, iar ei înșiși au fost acuzați de incompetență Ca urmare, Rossetti a refuzat deloc să-și expună pânzele, iar Hunt, cel mai puțin înstărit dintre toți membrii frăției, s-a trezit îndatorat și nu a putut continua să lucreze în atelier Cu toate acestea, la expoziția academică din , prerafaeliții au fost din nou reprezentați pe scară largă Millais a expus trei picturi noi: "Marianne", "Întoarcerea porumbelului" și "Fiica pădurarului", Hunt - o lucrare colorată scrisă în heme de Shakespeare "Valentine Rescuing Sylvia from Proteus", Brown - o compoziție cu mai multe figuri "Chaucer ", pe care marele poet își citește poemul regelui Eduard al III-lea și curții sale În cele din urmă, Collins a prezentat ceea ce poate fi cel mai bun tablou al său, "Gânduri monahale", în care a înfățișat o tânără călugăriță înconjurată de florile strălucitoare și de verdeața grădinii din curtea mănăstirii VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL Acest set de pânze a reflectat destul de pe deplin estetica prerafaeliților: spiritualitate ridicată, poezie, decorativitate și, cel mai important, fidelitate față de natură Toate personajele din tablouri s-au bazat pe oameni reali, iar peisajele au fost desenate din natură Cu toate acestea, presa nu s-a oprit din nou pe pasaje critice S-a remarcat "absurditatea și teribilitatea aleatorie" a compozițiilor prerafaelite Criticul din The Times i-a acuzat pe prerafaeliți de "necunoașterea absolută a perspectivei, a legilor clarobscurului și a aversiunii față de frumos" Dar de data aceasta, prerafaeliții au avut un aliat influent - John Ruskin Criticul și istoricul de artă în vârstă de de ani este bine cunoscut în Anglia pentru cărțile sale despre arta și arhitectura italiană În , a publicat în The Times mai multe scrisori despre pictura prerafaelită, pe care le-a revizuit ulterior în articole și prelegeri Apărându-i pe prerafaeliți de criticile academice, Ruskin a spus că "erorile sunt mai frecvente în lucrările Academiei decât la prerafaeliți" El a vorbit foarte bine despre pictura lui Rossetti, remarcând strălucirea culorii acesteia, bazată pe utilizarea tehnicilor vechi în miniatură El a văzut meritul deosebit al lui Rossetti într-o interpretare realistă a imaginilor mitologiei biblice și într-o nouă lectură a scenelor din viața lui Hristos "Marele geniu poetic al lui Rossetti îmi dă dreptul de a-i atribui originalitatea deplină a inițiativei în acel adevăr sever materialist și profund reverent pe care "fraternitatea" engleză, una dintre toate școlile de artă, l-a adus evenimentelor din viață a lui Hristos" Ruskin a scris că prerafaeliții au creat o școală de artă engleză "pe care lumea nu le-a văzut în ultimii de ani" În lucrările prerafaeliților, Ruskin a găsit implementarea principiului "fidelității față de natură" proclamat de el Prin natură, Ruskin a înțeles nu principiul neînsuflețit, ci principiul viu, creator Prin urmare, pentru el, adevărul naturii este scopul cel mai înalt al artei În , apărându-i din nou pe prerafaeliți de atacurile criticii, a remarcat: "Prerafaelismul are un principiu, dar absolut, de a atinge adevărul fără compromisuri în tot ceea ce face, trăgând totul, chiar și detalii, din natură și numai din natură" Nu întâmplător Ruskin i-a atribuit școlii realiste din pictura engleză pe prerafaeliți pe care i-a apărat, întrucât pentru el realismul este fidelitatea față de natură, înțeleasă ca subiect și scop principal al artei Ruskin a fost de mare ajutor prerafaeliților Din acel moment, a devenit patronul lor, patronul, promotorul artei și esteticii prerafaelismului Anul a fost în multe privințe un an prosper pentru membrii frăției A fost expusă "Ophelia" a lui Millet, înfățișând o femeie care se îneacă într-un râu Ophelia nebună În imagine, contrastul dintre natura armonioasă, senină și tragicul complot shakespearian a fost izbitor Hunt a prezentat pânza "The Hired Shepherd", în care complotul pastoral a fost combinat cu simbolismul explicit Maro - două tablouri: "Hristos spălând picioarele lui Petru" și "Miei haios de albine" Critica sub influența lui Ruskin s-a înmuiat Acum nimeni nu îndrăznea să reproșeze prerafaeliților lipsa lor de pricepere și cunoaștere a legilor picturii Au patroni care oferă suport material artiștilor Unul dintre ei a fost Thomas Combe, guvernatorul Universității din Oxford El a cumpărat Druizii lui Hunt și de atunci a cumpărat în mod regulat lucrări prerafaelite În același , pentru pictura "Valentine Saving Sylvia", Hunt a primit un premiu la o expoziție din Liverpool În ciuda nesemnificației sumei, doar de lire sterline, premiul a fost important ca primul premiu al prerafaeliților În ciuda recunoașterii publicului și a sprijinului patronilor și a criticii estetice în persoana lui John Ruskin, care exista de patru ani, Frăția Prerafaelită s-a dezintegrat Sculptorul Thomas Woolner a plecat să-și caute avere în Australia Acest eveniment a făcut obiectul picturii lui Ford Madox Brown "Ultima privire asupra Angliei", una dintre cele mai bune lucrări pe tema emigrației Cu doi ani mai devreme, Collins a părăsit fraternitatea din motive personale, căsătoria sa cu Christina Rossetti nu a avut loc Nimeni nu a venit să le ia locul, deși a apărut un nou adept al prerafaeliților - artistul Arthur Hughes Întâlnirile frăției au devenit rare și neregulate Lovitura finală pentru prerafaeliți, care erau în conflict constant cu Academia, a fost alegerea în a lui Millais ca membru corespondent al acesteia După prăbușirea frăției, fiecare dintre prerafaeliți a mers pe drumul său Fără îndoială, cel mai talentat dintre toți a fost John Everett Millais ( - ) Provenea dintr-o familie bogată care se mutase la Londra din Jersey La vârsta de ani, Millet a intrat în școala de la Academia Regală, unde era unul dintre cei mai capabili elevi Pe când era încă student, a primit medalii de argint și aur, iar din a început să participe la expoziții La Academie, Millais l-a cunoscut pe William Hunt, care l-a prezentat lui Dante Rossetti Împreună cu ei, în toamna anului , a înființat Frăția Prerafaelită Hunt a avut o influență marcată asupra tânărului artist Puteți găsi o mulțime de asemănări între "Druizii" săi și pictura lui Millet "Hristos în casa părinților" Millais a împărtășit dragostea lui Hunt și Rossetti pentru poezie, în special pentru Shakespeare Acest lucru s-a manifestat clar în lucrările sale "Marianne" și "Ophelia" Pictura lui Millet "Isabella" a demonstrat pentru prima dată în practică principiile artistice ale prerafaelismului asociate cu Renașterea timpurie VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL Deși acest tablou a fost criticat, Millais a fost întotdeauna în centrul atenției publice John Ruskin l-a susținut și inspirat pe artist, văzându-l drept un succesor al tradițiilor artei lui Turner, pe care l-a admirat în tinerețe Adevărat, prietenia l-a costat pe Ruskin fericirea personală După o călătorie comună în Scoția, soția sa l-a părăsit și, la sfârșitul scandaloasei proceduri de divorț, s-a căsătorit cu Millais Mișcarea prerafaelită datorează mult comunicării prietenoase și creative dintre acești doi oameni remarcabili În plus, în Scoția, Millais a pictat un portret minunat al lui Ruskin lângă un pârâu de munte După ce a fost ales membru corespondent al Academiei, Millet s-a îndepărtat treptat de prerafaeliți și a început să scrie într-un stil diferit Etapa de tranziție a fost pictura "A Dream of the Past: Sir Izubras" În ea, complotul medieval, preluat din poezia engleză a secolului al XIV-lea, a fost combinat cu realismul sentimental, scriind detalii, admirând chipurile copiilor Pofta de sentimentalism s-a manifestat și în alte lucrări ale acelei vremuri - "Fata oarbă", "Frunze de toamnă", care păstrau încă o legătură coloristică cu prerafaeliții "Sir Izubras" a însemnat și o abatere de la tehnica și idealurile prerafaeliților Această lucrare, expusă în la Academie, a fost criticată chiar de Ruskin, care a numit-o "nici măcar un eșec, ci un dezastru" Următoarele picturi de Millais - "Primăvara" ( ) și "Black Brunswickers" ( ) au fost scrise într-un mod complet diferit Prima pânză înfățișează un grup de fete relaxându-se pe iarbă sub meri înfloriți Compoziția figurilor era statuară, iar peisajul era lipsit de culorile strălucitoare ale lucrărilor anterioare ale artistului Nu este o coincidență că Ruskin în recenzia sa, comparând "Primăvara" și "Ophelia", a preferat-o pe cea din urmă Tabloul "Black Brunswickers" înfățișa un ofițer într-o uniformă neagră și o fată într-o rochie albă care îl îmbrățișează Nu era nimic remarcabil la pânză, cu excepția, poate, a contrastului formal de alb și negru Dar a atras gusturile unui public nepretențios și a fost vândut cu de guinee, care a fost cea mai mare sumă primită de Millais pentru munca sa În picturile sale ulterioare - portretul lordului Tennyson ( ), "Idile" ( ), numeroase desene cu copii nu mai ghiceau nicio urmă a unei legături cu prerafaeliții Dar Millet a devenit cel mai la modă artist din Anglia și a primit până la de mii de lire pe an Cu puțin timp înainte de moartea sa, a fost chiar ales președinte al Academiei Millet este înmormântat în Catedrala Sf Peter, unde sunt îngropați cei mai cunoscuți artiști și scriitori englezi William Holman Hunt ( - ) nu era nici la fel de talentat ca Millais, nici la fel de energic și fermecător ca Rossetti, dar se distingea printr-o concentrare interioară extraordinară Nu iese niciodată a schimbat principiile prerafaelismului și până în ultimii ani ai vieții a refuzat să fie membru al Academiei, preferând să rămână artist independent Viața lui Hunt este o luptă fără sfârșit împotriva sărăciei Era fiul unui manager de depozit din zona Londrei, la ani își câștiga deja existența ca funcționar în City Tânărul de ani a fost însă fascinat de pictură, iar în a intrat la școala de artă a Academiei, unde i-a cunoscut pe Rossetti și Millais, cu care a întemeiat frăția prerafaelită Dezvoltarea spirituală a lui Hunt a fost foarte influențată de lucrările lui Ruskin, în special "Pictura modernă", pe care a cunoscut-o în De la Ruskin, a împrumutat ideea de imitație a Naturii ca cale către perfecțiune în artă Hunt însuși a fost un adept al muncii minuțioase și a petrecut câțiva ani pe fiecare imagine, rămânând mereu nemulțumit de ceea ce s-a făcut Hunt a preluat intrigile pentru lucrările sale din literatură și poezie, în special din Shakespeare, Keats și Tennyson Primele sale picturi - "Rienzi" și "Druizi" - au avut o nuanță religioasă și simbolică Tema shakespeariană a fost întruchipată în pânzele Claudio și Isabella și Valentine Salvarea Sylviei Hunt a creat și peisaje frumoase, de exemplu, "The Hired Shepherd" Dar cea mai puternică impresie emoțională au făcut-o picturile sale pe subiecte religioase În special, The Light of the World ( ) a fost achiziționat de Thomas Combe pentru Universitatea din Oxford, unde astăzi se află la Keble College Hunt a realizat mai târziu o versiune mai mare a acestui tablou pentru St Peter la Londra Un alt tablou despre povestea biblică - "Găsirea Mântuitorului în Templu" - a fost scris de el după ce a vizitat Egiptul și Palestina în anii - Aceste călătorii au întărit principiul decorativ în opera sa, așa cum se vede clar în Isabella and the Basil Pot ( ) Hunt nu a schimbat principiile artistice ale prerafaelismului în pânzele sale ulterioare - "Triumful of the Inocent" înfățișând zborul Sfintei Familii în Egipt și "Umbra morții" pe temele vieții lui Isus Hristos Hunt nu a fost doar fondatorul prerafaelismului, ci și istoricul acestuia În a scris o carte autobiografică, Prerafaelismul și Frăția Prerafaelită Intenția lui Hunt, loialitatea lui față de principiile prerafaelismului i-au creat o reputație binemeritată ca artist serios care a apropiat prerafaelismul de arta religioasă Un rol important în mișcarea prerafaelismului l-a jucat al treilea fondator, Dante Gabriel Rossetti ( - ) El a fost centrul intelectual al frăției, combinând talentul poetic și priceperea picturală într-o singură persoană A combinat temperamentul italian, pe de o parte, și sociabilitatea și umorul lui Cockney - VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL cu altul Jumătate italian, nu a vizitat niciodată Italia, rămânând un patriot al Angliei Entuziasmul lui Rossetti și producerea lui de idei noi au contribuit în mare măsură la dezvoltarea și reînnoirea mișcării prerafaelite Rossetti provenea dintr-o familie de imigranți italieni Tatăl său a fost un cercetător al operei lui Dante, după care a fost numit fiul său A existat un cult al poeziei în familia Rossetti, sora sa Christina a devenit o poetă celebră, iar fratele său William a devenit biograful familiei În tinerețe, Dante a îmbinat interesul pentru poezie cu desenul și pictura, mai întâi la școala Sassa ( - ), iar apoi la Academia Regală, unde, studiind cu Ford Madox Brown, i-a cunoscut pe Hunt și Millais După expunerea primelor sale picturi, Rossetti, împreună cu Hunt, a vizitat Belgia și Franța, unde a descoperit arta lui Van Dyck și Memling, care au avut o influență serioasă asupra dezvoltării sale artistice ulterioare, în special asupra acuarelelor dedicate subiectelor lui Dante Rossetti s-a distins printr-o varietate de interese A compus poezii, a tradus Viața nouă a lui Dante, a publicat, deși pentru o scurtă perioadă de timp, revista Germ și s-a angajat în vitralii și design artistic După primirea critică a pânzelor sale de către public, s-a retras din expozițiile Academiei, dar și-a prezentat lucrările la expoziții și expoziții private la Societatea Hogarth După prăbușirea frăției în , Rossetti s-a concentrat pe creativitatea individuală În acest timp, a creat minunate acuarele "Dante desenează un înger la aniversarea morții Beatricei", "Visul lui Dante", "Paolo și Francesca da Rimini", precum și portrete feminine uimitoare, atât senzuale, cât și sublime Multă vreme, modelul său a fost Elisabetta Siddal, mai întâi prietenă, iar apoi soția lui Rossetti, care a murit în urma unei supradoze de somnifere Moartea tragică a unei femei iubite nu a putut decât să afecteze opera lui Rossetti Amintirea Elisabetei a fost tabloul "Beate Beatrix", pe care a pictat-o mulți ani - din până în Pe baza unui complot din "Viața nouă" a lui Dante, a devenit una dintre cele mai cunoscute lucrări de simbolism Beatrice este înfățișată într-o ipostază pe moarte, o pasăre stă pe brațul ei, ținând o floare în cioc, un mesager al morții Pe fundal, în unghiuri diferite, sunt figurile lui Dante și Iubirea, iar în centru se află Podul Vecchio din Florența Ulterior, Rossetti a pictat o serie de frumoase portrete feminine în spiritul simbolismului "În comparație cu gustul nepasional al majorității portretelor din secolul al XVIII-lea, portretul prerafaelit devine subiectul aplicării inimii și minții Artistul și modelul acționează ca parteneri egali, iar datorită acestei democrații artistice, artistul are libertatea de a crea conform la imaginația ta Dacă Reynolds și-a descris partenerii în haine corespunzătoare poziției lor, Rossetti a creat o regină dintr-o vânzătoare, o zeiță din fiica unui mire, o zeitate dintr-o prostituată Elisabeth Siddal, asistenta modărească, a devenit Regina Cordium, regina inimilor; Jane Morris - Astarte și Proserpina, Fanny Cornforth - Lillith" Într-adevăr, Rossetti a creat o nouă imagine a unei femei ca obiect de cult și simbol al frumuseții divine și a combinat momentul idealizării cu fidelitatea absolută față de model Din , când Rossetti a cunoscut doi tineri studenți la Oxford, William Morris și Edward Burne-Jones, a început o a doua perioadă în mișcarea prerafaelistă, asociată cu noi idealuri estetice și eforturi artistice Motivul asociației a fost pictarea peretelui din biblioteca Societății de Dezbatere din Oxford Rossetti a ales povestea Le Morte d'Arthur a lui Malory, care oferă o oportunitate pentru o interpretare artistică a Evului Mediu englez A adus pictori precum William Morris, Edward Burne-Jones, Arthur Hughes, John Pollen, Valentin Princep și Roddam Spencer-Stanhope Împreună cu Rossetti în grup, ca și în frăția prerafaelită, erau șapte persoane Cu mulți dintre ei, în special cu Burne-Jones și Morris, a început să coopereze ca și cu noii membri ai mișcării prerafaelite După moartea soției sale în , Rossetti s-a mutat într-un conac de pe râul Chelsea, care a devenit centrul vieții boeme A fost vizitat de prieteni, printre care se numărau Whistler și Swinburne, și modele, dar viața lui Rossetti depindea din ce în ce mai mult de alcool și droguri pe care le folosea pentru insomnie Un pamflet critic îndreptat împotriva colecției sale de poezii a dus la o tentativă de sinucidere După , Rossetti a încetat să scrie poezie și pictură A murit paralizat și parțial surd în , la vârsta de de ani Prima și a doua perioadă de creativitate a prerafaeliților diferă semnificativ una de cealaltă Prima a fost caracterizată de naturalism și dorința de a reproduce spiritul Naturii, a doua - de estetism și proclamarea asociată a autonomiei artei, erotismului, cultului frumosului și geniului artistic Ruskin, care până la sfârșitul anilor a rămas părintele spiritual și patronul prerafaeliților, i-a apreciat foarte mult pe reprezentanții celei de-a doua generații a acestei mișcări - Burne-Jones și Morris El a descoperit la Burne-Jones capacitatea de a înțelege profund mitul și a crezut că el, stăpânind atât mitologia greacă, cât și cea nordică, le-a contopit "într-un întreg frumos armonios cu cele mai frumoase tradiții ale legendei creștine" Ruskin a văzut una dintre virtuțile prerafaelismului în faptul că a existat o "tranziție a mitului atenian VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL logy prin bizantin la creştin; această tranziție a fost simțită doar la început, dar a fost apoi urmărită și dovedită de erudiția pătrunzătoare a frăției prerafaelite, în principal Burne-Jones și William Morris " În prelegerile despre artă susținute în la Oxford, Ruskin i-a lăudat pe prerafaeliți ca reprezentanți ai realismului "Există încă o școală semnificativă și extrem de realistă în noi înșine, care a devenit cunoscută publicului în ultima vreme, în principal datorită picturii lui William Holman Hunt "Lumina lumii" Dar sunt convins că această școală provine din geniul artistului, căruia noi toți îi suntem atât de îndatoriți pentru renașterea interesului, mai întâi aici la Oxford, și apoi în altă parte, în ciclul legendelor timpurii engleze, tocmai de la Dante Rossetti Cu toate acestea, între Ruskin și prerafaeliți, în a doua etapă a dezvoltării mișcării, a avut loc o răcire reciprocă Ruskin l-a criticat pe Millais, care după anii s-a îndepărtat din ce în ce mai mult de principiile prerafaelismului și a fost în constante lupte cu Rossetti În cele din urmă, el a ieșit cu fermitate împotriva lui Whistler, ceea ce a dus la un proces în , câștigat de Ruskin cu prețul unei mari pierderi morale Odată cu plecarea lui Ruskin de la patronii prerafaeliților, a apărut nevoia de noi teoreticieni care să formuleze idei estetice proaspete Precursorul mișcării estetice din Anglia a fost istoricul de artă Walter Pater În tinerețe, a fost puternic influențat de Ruskin, de la care a împrumutat un interes pentru arta renascentist italiană Dar pentru Ruskin, Renașterea italiană a fost asociată cu imaginea unei persoane în vârstă, iar pentru Patera, Renașterea este un tânăr plin de forță și energie "Istoria artei", a scris el, "ca orice istorie suferă de o diviziune prea ascuțită și absolută Arta păgână și cea creștină sunt uneori contrastate în mod fals, iar Renașterea este moda populară în perioada actuală O astfel de viziune este superficială: o viziune mai profundă păstrează unitatea culturii europene Ambele tipuri de cultură sunt extensii una a celeilalte Într-un anumit sens al cuvântului, se poate spune că Renașterea a fost o dezvoltare neîntreruptă a Evului Mediu Așa a fost evident " Spre deosebire de Ruskin, principiile estetice ale lui Pater erau mai relative, concentrate nu pe Natură, ci pe individ Principalul lucru în artă, potrivit lui Pater, este imediata percepție individuală, prin urmare trebuie să cultive fiecare moment al trăirii vieții "Marile pasiuni ne pot oferi un simț acut al vieții, extazul iubirii și tristețea iubirii, diverse forme de entuziasm dezinteresat Toate acestea sunt firești pentru noi toți Cel mai important dintre toate acestea este pasiunea estetică, dar dorinta de frumos, arta de dragul artei Arta nu ne dă altceva decât să realizăm valoarea supremă a fiecărui moment care trece și să le păstrăm pe toate" În mare măsură, prin Pater, ideile de "artă de dragul artei", extrase din francezii Theophile Gauthier și Charles Baudelaire, s-au transformat în conceptul de esteticism, care s-a răspândit printre artiștii și poeții englezi - Whistler, Swinburne, Rossetti, Wilde Estetismul a căpătat o semnificație deosebită în opera prerafaeliților, pe care Pater i-a apreciat și susținut foarte mult, numindu-i "școala estetică în pictură" Un alt ideolog al mișcării estetice a fost Oscar Wilde Ca student la Colegiul Maudlin, Oxford, ia venerat pe John Ruskin și Walter Pater Cartea lui Pater "Renașterea" a fost lucrarea preferată a lui Wilde În - Wilde l-a întâlnit în mod repetat pe Ruskin la Oxford, care la acea vreme ținea acolo prelegeri despre pictura florentină Ruskin și Pater au devenit pentru Wilde două simboluri pe "portalul teatrului spiritual" - un satir și un unicorn Ruskin a simbolizat moralitatea și etica socială, Pater - estetismul și autoexprimarea individului Aceste două principii s-au reflectat în lucrarea artistică și filosofică a lui Wilde The Picture of Dorian Gray Mai târziu, Wilde i-a întâlnit pe Hunt și Burne-Jones și i-a considerat cei mai mari maeștri ai culorii care nu fuseseră niciodată văzute în Anglia, cu excepția lui Turner Când Wilde a plecat în America în pentru a ține prelegeri publice, el a presupus inițial că subiectul lor va fi "Frumusețea", dar apoi s-a schimbat în "Renașterea artei britanice" În prelegerile adresate publicului american, Wilde a promovat pe scară largă arta prerafaeliților Oscar Wilde a influențat și un artist remarcabil precum Aubrey Beardsley, care s-a aflat între prerafaeliți și modernism După cum a observat Richard Ellman, "Sub influența lui Wilde stilul lui Beardsley devine mai satiric și mai macabru Mai târziu, Wilde va spune că el a fost cel care l-a creat pe Beardsley și se pare că așa a fost După cum știți, opera lui Wilde a fost îndreptată împotriva tradiției puritane, care subordonează arta cerințelor moralității de mers și respinge tot ceea ce nu îndeplinește criteriile "decenței" După cum spunea Wilde, "puritanismul a mutilat toate instinctele artistice ale englezilor" Pentru a respinge tradiția puritană, Wilde s-a bazat pe teoria "artei de dragul artei", recunoscând frumusețea ca singurul criteriu al artei Prin urmare, a existat un pas către recunoașterea estetismului ca opus direct al moralismului Wilde a fundamentat acest principiu nu numai în articole critice, ci și în piese de teatru Potrivit lui R Ellman, "Wilde VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL a înfățișat fenomenul estetismului cu o completitudine excepțională, arătând neajunsurile estetismului ortodox din "Dorian Gray" și virtuțile estetismului recent revizuit în articolele "Criticul ca artist" și "Sufletul omului sub socialism" Chiar și în felul în care s-a exprimat ca persoană, a vorbit împotriva aroganței societății victoriane În articolul paradoxal și plin de duh "Artistul ca critic", Wilde a scris: "Estetica este mai presus de etica Ea aparține unui tărâm mai spiritual A vedea frumusețea unui lucru este cel mai înalt obiectiv pentru care ne putem strădui Pentru dezvoltarea personalității, simțul culorii este mult mai important decât simțul adevăratului și al falsului În condițiile civilizației noastre, estetica în raport cu etica reprezintă ceea ce selecția sexuală joacă în lumea exterioară în raport cu selecția naturală Etica, ca și selecția naturală, face posibilă existența însăși Estetica, ca și selecția sexuală, face viața plăcută și minunată, o umple cu forme noi, îi conferă dezvoltare, diversitate și variabilitate În condițiile adevăratei culturi, atingem acea perfecțiune la care au visat sfinții, o perfecțiune în care păcatul este imposibil, și nu datorită practicii ascetice a lepădarii de sine, ci pentru că aici putem face tot ce ne dorim fără a ne strica sufletul " În prefața lui Dorian Gray, Wilde a separat complet arta de morală "Artistul este creatorul de lucruri frumoase Nu există cărți morale sau imorale, doar cărți bine și prost scrise Asta-i tot Toate artele sunt complet inutile " El a răspuns criticilor aduse piesei sale într-o scrisoare adresată editorului St James Gazette: "Nu pot înțelege absolut cum poate fi evaluată o operă de artă din punct de vedere moral Domeniul artei și cel al eticii sunt absolut diferite " Aceste idei au avut un impact uriaș asupra artei engleze la sfârșitul secolului trecut, inclusiv asupra așa-numitei mișcări estetice "Cultul esteticismului", a spus Stephen Adams, "pe care îl mărturiseau Rossetti și Burne-Jones, a inspirat alți membri ai cercului prerafaelit De exemplu, Ford Madox Brown, care în lucrările sale ulterioare a arătat un interes pentru desenul alungit, stilizat, a fost și el influențat de acest cult Majoritatea tinerilor adepți, în diferite grade, profesau și ei cultul esteticismului Artistul și ilustratorul Simeon Solomon, artistul și poetul William Bell Scott, Spencer-Stanhope - toți au aparținut senzaționalismului cercului Rossetti și mișcării de simbolism în general și, prin urmare, conceptului de prerafaelism la sfârșitul secolului este asociat mai mult nu cu naturalismul, ci adesea cu o versiune tragică estetismul" William Gaunt, cercetător al mișcării estetice din Anglia, numește următorii participanți: Ruskin, Rossetti, Whistler, Pater, Swinburne, Wilde, Beardsley Au creat un cult al Artistului, un estet care prețuiește frumusețea mai presus de orice "Dacă la începutul secolului al XIX-lea transformarea economiei politice în știință a dus la descoperirea "omului economic", acum cultul "artei de dragul artei" creează un nou tip - "omul estetic" Acest "om estetic" nu recunoaște nicio datorie, nu urmărește niciun interes, dedicând totul artei El este indiferent față de religie, moralitate, educație, principii politice sau îmbunătățirea societății " Liderii prerafaelismului în a doua etapă a dezvoltării sale au fost Burne-Jones și William Morris Ei proveneau din diferite pături sociale: tatăl lui Burne-Jones lucra într-un magazin de rame din Manchester, iar Morris provenea dintr-o familie bogată a unui om de afaceri londonez Au fost uniți de dragostea pentru poezie și un interes profund pentru arta și arhitectura medievală În calitate de studenți la Colegiul Exeter din Oxford, ei au aflat mai întâi despre existența prerafaeliților din cărțile și articolele lui Ruskin, apoi s-au familiarizat cu lucrările lui Hunt, Rossetti și Millais la casa lui Thomas Combe, care a colecționat prerafaeliți artă După ce a părăsit Oxford, Burne-Jones, care a decis să se dedice picturii, a devenit student, iar Morris, care visa la arhitectură, s-a apucat de design de mobilier În , s-au întors la Oxford, unde, la invitația lui Rossetti, au pictat peretele după comploturile din Moartea lui Arthur Aici Morris a cunoscut-o pe Jane Burden, fiica unui mire, cu care s-a căsătorit în ciuda obiecțiilor părinților săi S-au stabilit în Kent la Casa Roșie, pe care Morris și prietenii săi au căutat să o transforme într-un palat de artă, scop în care i-au refăcut mobilier, covoare și vitralii Prerafaeliții credeau că păstrarea și renașterea producției artistice ar trebui să aibă loc pe baza unei tradiții medievale, artizanale În au organizat compania de artă și decorațiuni Morris, Marshall, Faulkner & Co , care mai târziu a devenit Morris & Co Principalii săi artiști-designeri au fost Morris și Burne-Jones, dar aproape toți prerafaeliții au lucrat în ea Firma producea vitralii, covoare, tapete, ceramică, bijuterii, produse metalice Mai târziu, Morris a fondat Camscott Press pe moșia sa de lângă Oxford, unde a scris el însuși cărți, în special lucrările lui Chaucer și Le Morte d'Arthur a lui Malory Firma lui Morris a fost un succes comercial, dar el nu a vrut să lucreze doar pentru clienți bogați Morris a împărtășit idealurile socialiste și a căutat să se asigure că toată lumea are acces la frumusețe prin plăcerea muncii Ideea de "lucrare-distractie" a stat la baza cărții sale Artă și socialism În a doua etapă a dezvoltării mișcării prerafaelite, conducerea în domeniul artei a trecut la Edward Burne-Jones ( - ) VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL Chiar și în tinerețe a fost interesat de Homer, Shakespeare, Byron, Keats, Coleridge Ca student la Oxford, Burne-Jones intenționa să devină preot și să-și dedice viața religiei Dar întâlnirea cu Morris și cunoașterea cu arta prerafaeliților i-au schimbat planurile Burne-Jones a studiat cu Rossetti timp de doi ani Una dintre picturile sale timpurii, "Sidonia von Bork" ( ), înfățișând la femme fatale, a fost pictată sub influența lui Rossetti într-o manieră foarte decorativă și elegantă Împreună cu profesorul, Burne-Jones a vizitat Italia în , unde a descoperit arta Renașterii Din acel moment, a asimilat stilul clasic și interesul pentru subiectele mitologice, care s-au manifestat în seria Pygmalion, unde mitul antic tradițional pentru clasicism a fost interpretat în spiritul Evului Mediu Burne-Jones a împrumutat multe intrigări din cartea "Paradisul pământesc" compilată de William Morris Acestea sunt picturile sale "Nebunia lui Tristan" ( ) și "Seducția lui Merlin" ( ) Natura versatilă a intereselor și abilităților lui Burne-Jones a fost dezvăluită în , când a devenit partener al lui Morris, Marshall, Faulkner and Co A acționat ca designer de mobilier, vitralii, mozaicuri, covoare, cărți, haine, broderii și gresie Deja la mijlocul anilor ' , Burne-Jones s-a trezit în centrul unui cerc de artiști reprezentând mișcarea estetică - Whistler, Swinburne, Rossetti, Simeon Solomon, Henry Holiday El însuși a recunoscut ideea de pan-estetism, susținând că "frumusețea este frumoasă, confortabilă, atrăgătoare, înalță și înalță întotdeauna și nu duce niciodată la cădere" Această religie a frumuseții Burne-Jones a profesat-o cu pasiune violentă în arta sa Popularitatea crescândă a lui Burne-Jones a fost facilitată de deschiderea în de către Sir Coutts Lindsay a Galeriei Grosvenor de pe Bond Street, care a devenit, parcă, o alternativă la Academia Regală Burne-Jones a expus opt dintre lucrările sale, printre care Ziua creației, Oglinda lui Venus și Seducția lui Merlin, care au arătat stilul original și matur al maestrului, plin de imaginație, nostalgie și închinare la frumos Acest stil a devenit la modă Femeile, încercând să arate în spiritul lui Burne-Jones, purtau rochii lungi, fluide și brodate Arthur Burfour, viitorul prim-ministru, l-a însărcinat pe Burne-Jones să-și decoreze camera de muzică, iar de-a lungul a ani, Burne-Jones a produs opt tablouri, printre care Perseus și The Evil Head, precum și patru schițe pregătitoare pe carton În special, mitul antic al lui Perseus și Andromeda a apărut pe una dintre pânze într-o interpretare medievală neobișnuită și a lovit cu o soluție monumentală și decorativă O altă serie - "Trandafirul spinos", - scrisă pe baza legendei frumoasei adormite, a devenit o podoabă a uneia dintre casele private De-a lungul timpului, Burne-Jones a pictat picturi din ce în ce mai mari, atrăgând asistenți pentru execuția lor, de exemplu, Thomas Rook și John Stradwick Visul său a fost să creeze un atelier pe modelul bottegii renascentiste, unde mulți studenți să lucreze sub îndrumarea unui maestru Gloria lui Burne-Jones i-a deschis porțile Academiei Regale, din care a fost ales membru corespondent în fără consimțământul său Dar Burne-Jones nu a expus niciodată între zidurile sale, era obosit de calitatea de membru și în a demisionat oficial din calitatea de membru al Academiei, subliniind parcă inviolabilitatea granițelor dintre academism și prerafaelism Picturile lui Burne-Jones sunt o lume a eroilor visători, pe jumătate adormiți, halucinanți Lumea este nostalgică, pleacă, se retrage sub atacul pragmatismului și tehnologiei Dar, mai presus de toate, acesta este tărâmul frumuseții, care nu este supus timpului și altor factori de distrugere Cuvintele lui Burne-Jones însuși, exprimate în legătură cu povestea lui Isus Hristos, i se pot aplica: "Este prea frumos pentru a nu fi adevărat" Moartea lui William Morris în și moartea lui Burne-Jones în au marcat sfârșitul prerafaelismului, deși mișcarea a continuat până la începutul secolului al XX-lea în operele adepţilor prerafaelismului Printre asociații și susținătorii prerafaeliților s-au numărat mulți artiști strălucitori care și-au pus amprenta asupra artei engleze În primul rând, trebuie menționat Ford Madox Brown ( - ), care nu a fost membru al fraternității, dar a făcut mult pentru a-i răspândi ideile În momentul în care frăția a apărut, Brown era deja un artist consacrat A fost educat ca pictor la Academia din Anvers, apoi a locuit la Paris, unde a studiat maeștrii spanioli și francezi ai artei romantice În , Brown s-a stabilit la Londra, unde a participat la un concurs pentru decorarea Palatului Westminster Opera lui Brown a fost serios influențată de arta "Nazarineenilor", pe care i-a cunoscut la Roma Și-a împărtășit impresiile lui Rossetti, care în primăvara anului s-a înscris la cursurile sale În ciuda diferențelor de vârstă, Brown s-a alăturat prerafaeliților, a participat la expozițiile acestora, a realizat ilustrații pentru revista Germ, iar mai târziu, devenind unul dintre fondatorii companiei de artă și decorațiuni Morris, Marshall, Faulkner and Co , a pregătit schițe pentru vitralii și mobilier proiectat Mai mult decât oricare dintre ceilalți prerafaeliți, opera lui Brown a arătat o înclinație pentru temele de zi cu zi și comploturile moraliste Caracteristic în acest context este pictura sa "În așteptare" ( ), care înfățișează o tânără femeie, soție VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL un ofițer care luptă la Sevastopol, cu un copil adormit în brațe Brown a schimbat curând titlul acestei pânze, clar conceput pentru sentimentele patriotice și familiale ale englezilor, adăugând: "Lângă șemineul englezesc în - ", care i-a întărit imediat sunetul patriotic Foarte expresivă a fost pictura sa "Ultima privire asupra Angliei", dedicată problemei emigrației Din lucrările pe teme sociale, remarcăm și monumentala pânză a lui Brown "Munca", reprezentând diferite tipuri de muncă fizică nici artistul nu s-a descurcat fără moralism, opunându-se muncitorilor care sunt angajați și bogaților leneși care se holbează la ei și celor douăsprezece picturi murale pe care Brown le-a realizat pentru Primăria din Manchester, care reprezentau istoria orașului și a diferitelor clase, precum și a lui populație, sunt de asemenea interesante La fel ca membrii frăției prerafaelite, Brown a apelat adesea la teme religioase, transmițând percepția sa originală despre Biblie Astfel sunt picturile "Wakliff Reading the Bible Translation", "Hristos Spălând picioarele lui Petru", "Robe of Many Colors", ilustrând povestea lui Iosif Opera lui Brown a combinat în mod paradoxal realismul social și arta orientată religios și este imposibil de spus care dintre ele a fost principala Un alt asociat al prerafaeliților a fost Arthur Hughes ( - ) A studiat la Academie în același timp cu Hunt, Millais și Rossetti, dar a aflat despre prerafaetiți abia în din revista Germ și de atunci i-a imitat atât ca subiect, cât și ca stil La fel ca mulți prerafaeliți, Hughes a apelat adesea la teme literare A ilustrat comedia lui Shakespeare As You Like It, a scris propria sa versiune a Ophelia În , a participat la o pictură murală colectivă organizată de Rossetti la Oxford pentru ciclul mitologic al Regelui Arthur, creând ulterior pânza "Sir Galahad - St Graal" Printre picturile lui Hughes pe teme seculare, trebuie menționat "Seara muzicală" cu elemente evidente de imitație a picturii renascentiste italiene timpurii, "Dragoste în aprilie" și "De la mare - Acasă" Opera lui Hughes este plină de lirism, muzicalitate, sensibilitate tandră - calități care sunt caracteristice celor mai bune lucrări ale romantismului englez târziu Prerafaeliții i-au influențat și pe membrii Academiei, unii dintre ei simpatizați cu noua școală de artă Ea a fost susținută și de William Dyce, care în tinerețe a trecut însuși prin influența "nazareenilor" În , a prezentat pictura "Prima lecție cu culoare a lui Tițian", în care a înfățișat un tânăr Tițian înconjurat de verdeață și flori, făcând o schiță pitorească a unei sculpturi a Fecioarei cu Pruncul Alți artiști au lucrat, de asemenea, în conformitate cu estetica prerafaelită - John Brett, Henry Wellis, William Eagley, Henry Bowler, Robert Martino, William Scott Influența prerafaeliților nu s-a limitat la Londra și Oxford Colecții de lucrări prerafaelite au fost adunate la Manchester și Liverpool Un admirator și adept al prerafaeliților a fost Joseph Paton, care, după ce a studiat la Academia din Londra, a devenit membru al Academiei Scoțiane Ulteriori adepți și continuatori ai tradițiilor prerafaeliste au inclus Frederick Sandys ( - ), Thomas Rook ( - ), John Stradwick ( - ), Evelyn de Morgan ( - ), prietenul apropiat al lui William Morris, Walter Crane ( - ), John Waterhouse ( - ), care, la fel ca Rossetti, a adus un mare tribut imaginii femeii fatale, preotului John Collier ( - ) și mulți alții Influența prerafaelismului a afectat nu numai pictura de șevalet, ci și grafica cărților O mare contribuție la crearea cărții ilustrate a avut-o John Byam Shaw, care ulterior și-a fondat propria școală de artă Dezvoltând tradițiile prerafaeliților în domeniul graficii de carte, William Crane, Edmund Dulac, Eleanor Fortescue-Brixdal au lucrat cu succes Grafică de carte realizată de remarcabila artistă engleză Aubrey Beardsley, care la sfârșitul secolului al XIX-lea, a câștigat faima mondială a deschis calea modernismului, provocând răni grave lui Burne-Jones și Morris cu ilustrațiile sale pentru Regele Arthur Autoritatea prerafaeliților s-a extins dincolo de granițele Marii Britanii Erau foarte interesați de America În , la New York a avut loc o expoziție de artă britanică, care a prezentat multe lucrări ale prerafaeliților În acest moment, bogatele colecții americane de lucrări prerafaelite au început să prindă contur, în special Charles Norton la Harvard și Samuel Bancroft la Delaware Eleva lui Rossetti, Maria Spartali, s-a căsătorit cu un jurnalist american și s-a mutat în Statele Unite, exportând acolo tradițiile prerafaelismului, care a avut o influență serioasă asupra formării școlii americane de art noue-vau Despre impactul imens al prerafaeliților englezi asupra artei rusești la începutul secolului XX vom povesti într-un capitol special Arta prerafaelită a absorbit o varietate de stiluri și mișcări artistice: realism, romantism, simbolism, "mișcare estetică", "Artă și meșteșuguri" și mișcări art nouveau Deși influența sa se extinde dincolo de secolul al XX-lea, ea rezumă epoca victoriană După cum a remarcat Christopher Wood, "a doua fază a mișcării prerafaelite este o activitate excepțional de bogată și eclectică VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CONTRA ACADEMISMUL un fel de epocă artistică Prerafaelismul a fost sfârșitul unei înfloriri neobișnuite a civilizației victoriane târzii, epocă care a fost în curând măturată pentru totdeauna de forțele distructive ale modernismului și ale primului război mondial" Dar, în ciuda tuturor evenimentelor tragice ale erei noastre, lumea frumuseții, descoperită de arta prerafaeliților, continuă să trăiască și astăzi * * ♦ Morris W Artă și viață M , S Williamson A Artiști și scriitori în revoltă Prerafaeliții Newton-Londra, P Watkinson R Artă și design prerafaelit L , P Ruskin D Artiști moderni M , S - Ruskin D Artă și realitate M , S Arta criticii lui John Ruskin p Hunt WH Pre-Rafaelitism și Frăția Pre-Rafaelite L , - Rose A Portrete prerafaelite Oxford, P Ruskin D Artă și realitate S Ibid S Ibid S Pater W Renaşterea L R Ibid p Wilde O A Collection Criticai Essays / Ed fie R Ellman New Jersey p Ellman R Oscar Wilde L , P Artistul ca critic Criticai Scrieri ale lui Oscar Wilde LP Ibid P - Ibid p Adams S Arta prerafaeliților L , P Gaunt W Aventura estetică L , P Casteras S Prerafaelismul englez și recepția sa în America în secolul al XIX-lea Londra-Toronto, Wood C Prerafaeliţii Londra, P CAPITOLUL X UNIVERSITATEA ENGLEZĂ ÎN TRECUT ȘI PREZENT Universitățile engleze sunt insule ale Evului Mediu în oceanul modernității Bertrand Russell Sistemul de învățământ universitar din Anglia este adânc înrădăcinat în istorie Oxford și Cambridge sunt cele mai vechi universități europene, fondate în și, respectiv, De-a lungul secolelor, ei au educat generații întregi de politicieni de frunte, avocați, slujitori ai bisericii, oameni de știință și scriitori După cum a spus celebrul poet și critic englez Matthew Arnold, pentru a participa la viața națională a țării, ai nevoie de unul dintre cele două lucruri: fie să fii slujitor al Bisericii Anglicane, fie să fii absolvent de Oxford sau Cambridge În , în Anglia existau doar de universități În ceea ce privește numărul lor la milion de locuitori, conform UNESCO, țara ocupă unul dintre ultimele locuri din lume, înaintea doar Irlandei, Turciei și Norvegiei Învățământul universitar, în special la Oxford și Cambridge, nu este disponibil pentru toată lumea Doar % dintre tinerii britanici merg de la școală la universitate (comparativ cu % în SUA) Pentru a face acest lucru, ei trebuie să studieze fie în așa-numita "școală publică", adică într-o școală privată, de unde intră % dintre studenți la universitate, fie într-o "școală gramaticală", din care vin % dintre studenți Universitatea Din școlile tehnice și "noi" (secundar moderne) - și peste % dintre școlari englezi învață în ele - nu există deloc acces la universitate Astfel, deja în sistemul de învățământ secundar din Anglia este nevoie de o concurență dură Mai mult, această selecție se face mai degrabă nu după criterii intelectuale, ci după criterii sociale și de clasă Până la urmă, doar copiii părinților bogați - bancheri, avocați, slujitori ai bisericii, aristocrați - intră în "școala publică", unde educația este destul de scumpă Educația engleză este elitistă Conform Legii Educației din , învățământul secundar este disponibil pentru toată lumea, în timp ce învățământul universitar este disponibil pentru câțiva Învățământul universitar din Anglia a trecut prin trei perioade în dezvoltarea sa Prima este medievală, când au fost fondate Oxford și Cambridge, care își păstrează până astăzi poziția dominantă în sistemul de învățământ Au fost cu greu supuse modernizării și, prin urmare, ca alternativă la ei în secolul al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea au apărut o serie de noi universități care se străduiesc să se întâlnească VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLULE UNIVERSITATEA ENGLEZĂ TRECUT ȘI PREZENT nevoile revoluției industriale, față de care Oxbridge (cum sunt de obicei prescurtate Oxford și Cambridge) au rămas indiferente Noile universități au pus accentul pe studiul ingineriei și tehnologiei și, deoarece au fost construite cu materiale de construcție moderne, ele au fost adesea denumite cărămidă roșie Au fost deschise universități la Durham ( ), Londra ( ), Manchester ( ), Birmingham ( ), Liverpool ( ), Leeds ( ), Sheffield ( ), Bristol ( ), Reading ( ) În Anglia, ei au înțeles importanța universităților Chiar și Chamberlain a spus că competiția universităților nu este mai puțin importantă decât bătălia armadillolor Churchill a declarat în că viitorul aparține națiunii cu cea mai bună educație universitară După cel de-al Doilea Război Mondial, au apărut universități noi, inclusiv în Nottingham, Keele, Kent, Newcastle, York, Exeter Recent, numărul acestora a crescut datorită faptului că multe instituții de învățământ superior politehnic au primit statutul de universitate, care au devenit cunoscute drept "universitați politehnice" În consecință, numărul studenților a crescut de două până la trei ori față de vremurile de dinainte de război Cu alte cuvinte, Anglia, îndeplinind porunca lui Churchill, a început să construiască un nou imperiu în locul vechiului imperiu - "imperiul minții" Analizând sistemul de învățământ superior din Marea Britanie, R Anderson a scris: "Particularitatea învățământului superior din Marea Britanie se manifestă în următoarele două puncte: Dominația Oxford și Cambridge și Poziția privilegiată de "public" şcolile ca cale către învăţământul universitar şi către elită" Pe aceasta, spune el, se bazează "ierarhia educațională" tradițională britanică Istoria Oxford și Cambridge reflectă istoria țării din , când a fost fondat Oxford, până în , când a apărut cel mai nou colegiu din Cambridge, Churchill College "De câteva secole, două universități au jucat un rol dominant în educația engleză Și astăzi, nu mai puțin decât înainte, joacă acest rol, ajutați de izolarea lor și de frumusețea lor hipnotică Oxford și Cambridge păstrează modul de viață medieval în condițiile secolului al XX-lea Legenda magică asociată cu existența lor este susținută de turiști, de Fundația Ford și de faima internațională Printre absolvenții lor se numără % dintre miniștrii cabinetului, aproximativ % dintre membrii parlamentului, % dintre rectorii universităților Cu de absolvenți anuali de la Oxbridge, aceasta este cea mai elitistă elită din lume La fel ca monarhia, Cambridge și Oxford sunt tărâm de basm în centrul Marii Britanii" Cambridge și Oxford urmează cu strictețe tradițiile medievale, în special, menținând o combinație complexă și uneori greu de înțeles sistem universitar și universitar Atât Cambridge, cât și Oxford sunt formate din aproximativ de colegii, care sunt complet independente Aceștia gestionează în mod independent veniturile pe care le primesc din proprietățile colegiului și persoane fizice, dar nu au dreptul de a folosi fonduri din fonduri publice Colegiul este condus de un maestru care este ales dintre profesorii și profesorii săi Fiecare colegiu are propria sa simbolistică, haine de profesor care amintesc de hainele călugărilor medievali, propriile tradiții și legende Cu toate acestea, colegiul nu se ocupă de procesul de învățare Studenții și profesorii săi merg la universitatea în care studiază sau predau Universitatea este condusă de un rector și condusă de un senat, care combină de obicei cinci consilii: academic, studentesc, didactic, învățământ seral, admitere și atestare a studenților Senatul, format din profesori și profesori ai universității, alege un rector dintre membrii săi În plus, fiecare universitate are un consiliu (instanță) de reprezentanți ai autorităților locale și ai afacerilor, care se întrunește o dată pe an pentru a audia raportul final al rectorului Separarea universității și a colegiilor datează din Evul Mediu Sistemul de colegiu a fost fondat la Oxford de Walter Merton, care, în , și-a dat casa și pământul studenților, înființând astfel o comună autonomă, ai cărei membri - bursieri - ales şeful colegiului Așa că, în paralel cu universitatea, a luat naștere un sistem de colegii autonome, care posedă tot ce este necesar pentru viață și studiu Fondat în la Oxford, "New College" deținea nu doar o casă, ci și o bibliotecă, o grădină, o biserică, o mănăstire și un cimitir Studiul la universitate a durat destul de mult - până la de ani Modul de viață era strict și corespundea principiului "devreme de a dormi, devreme de a se ridica" (eagi la culcare, eagi să se ridice) Salvând lumânări, elevii s-au culcat la ora și s-au trezit la dimineața Ziua a început cu o slujbă în biserică, urmată de cursuri Elevii au comunicat între ei în greacă sau latină, au studiat "trivium" și "quadrivium" - latină, gramatică, aritmetică, filozofie, etică În Oxfordul medieval, studenții au făcut multă logică, fizică, metafizică și etica lui Aristotel Cursurile durau doar o jumătate de an, deoarece vara elevii trebuiau să culeagă recolta^ Acest sistem de vacanță a supraviețuit în Oxford și Cambridge până astăzi Fiecare colegiu are o catedrală, o biserică sau o capelă, care este și o relicvă a Evului Mediu Aici au loc slujbe cu participarea corului, care este creat pe baza școlii de muzică bisericească a colegiului Serviciile de la King's College și St John's din Cambridge sunt deosebit de renumite Obiceiul îmbinării VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLULE UNIVERSITATEA ENGLEZĂ TRECUT ȘI PREZENT o masă la "masa înaltă" și prezența în colegii a unei săli comune (goop comunitar) în care se întâlnesc toți semenii Desigur, de-a lungul timpului, Oxford și Cambridge au început să învețe studenții sistemul modern de cunoaștere, inclusiv fizica, matematica, biologia și astronomia Dar tradițiile și privilegiile medievale au fost păstrate și cultivate cu sârguință până astăzi Printre cele patruzeci de colegii sunt bogați și săraci Cea mai bogată este Christ Church din Oxford Venitul din proprietate, donat de regele Henric al VIII-lea, care a fondat-o, aduce aproximativ de mii de lire pe an Acest cel mai influent colegiu din Oxford a produs de prim-miniștri Absolvenții incubatorului elitei politice engleze vin de obicei aici - școala privată privilegiată din Eton, fondată de Henric al VI-lea în Dintre cele mai vechi colegii din Oxford, este celebru "Beliol", care este specializat în politică, istorie și filozofie Printre absolvenții săi se numără Harold Macmillan, regele norvegian Olaf, biologul Julian Huxley, istoricii Arnold Toynbee și Daniel Burstyn Colegiul All Souls, organizat de Arhiepiscopul Chichel în , se bucură de autoritate la Oxford, iar mulți politicieni și bancheri celebri au absolvit-o Un absolvent al colegiului a fost Isaiah Berlin, un cunoscut critic literar englez care a scris multe despre Rusia Regii englezi, realizând importanța educației pentru întărirea monarhiei, au contribuit la dezvoltarea universităților În , regele Henric al VI-lea a pus piatra de temelie a celui mai mare colegiu din Cambridge - "Colegiul Regelui", crezând că absolvenții școlii Eton își vor continua educația aici Până în , tinerii care au absolvit alte școli nu erau eligibili să intre în acest colegiu În plus, până în , absolvenții King's College au primit diplome și grade fără examen Henric al VI-lea a acordat colegiul și uriașe proprietăți funciare Pe teritoriul său a fost construită cea mai grandioasă biserică universitară, izbitoare ca mărime și grandoare În secolul al XVI-lea biserica a fost decorată cu vitralii înfățișând scene biblice Din fericire, aceste vitralii pe douăzeci și cinci de ferestre au supraviețuit perioadei Reformei, când puritanii au distrus multe opere de artă, iar astăzi îi uimesc pe turiștii care vizitează biserica Regina Margareta de Anjou, soția lui Henric al VI-lea, hotărând ca împreună cu Colegiul Regelui să existe și Colegiul Reginei, fondat în Colegiul Reginei Din până în a predat acolo celebrul filosof Erasmus din Rotterdam, care a tradus aici Noul Testament din greacă Numele regelui Henric al VIII-lea este asociat cu apariția Trinity College ( ) Datorită patronajului lui Thomas Neuville, un favorit Regina Elisabeta, el deținea cel mai mare teritoriu în comparație cu alte colegii din Cambridge și Oxford În , arhitectul Christopher Wrenn, creatorul Catedralei Sf Paul din Londra, a construit o bibliotecă pe teritoriul său, numită "Bibliotecile din Rennes" Conține ediții timpurii ale pieselor lui Shakespeare, manuscrise valoroase, inclusiv cartea lui A Milne "Winnie the Pooh" Din până în Isaac Newton a studiat la facultate, iar poeții Tennyson și Dryden au fost, de asemenea, studenții săi Cel mai vechi colegiu din Cambridge este "Peterhouse College" sau, așa cum se numea în antichitate, "Sf Petru" A fost construită în și, în ciuda numeroaselor modificări, a păstrat elementele clădirii originale În secolul William Morris, care a proiectat șemineul, și Burne-Jones, care a creat vitraliile, au participat la restaurarea clădirii colegiului Morris și Burne-Jones au ajutat, de asemenea, la reconstruirea unui alt colegiu din Cambridge, Jesus College A fost ctitorită în pe locul mănăstirii Sf Radegunda John Alcock, Episcopul Catedralei Ely Pe fațada colegiului, el și-a descris simbolul - un cocoș pe un glob În , Lady Margaret Beaufort, mama viitorului rege Henric al VIII-lea, a organizat un colegiu cu același nume pe locul spitalului St John's - unul dintre cele mai elegante din Cambridge Interesantă este și istoria Colegiului Sidney Sussex, fondat în de Lady Francis Sidney, văduva contelui de Sussex Elevul său, deși pentru o scurtă perioadă de timp, a fost Oliver Cromwell, care s-a născut lângă Cambridge, în orașul Ely Cromwell, care a condus opoziția puritană față de regalitate, a fost în cele din urmă decapitat Capul său a fost păstrat inițial la Westminster, iar în a fost reîngropat în capela Colegiului Sidney Sussex În , a fost deschisă Cambridge University Press, care publică și astăzi literatură științifică La Oxford și Cambridge s-au făcut descoperiri științifice și au fost create bazele fizicii, astronomiei, matematicii și medicinei În , William Gilbert de la St John's a publicat un tratat despre magnetism, care a pus bazele științifice pentru navigație și hărți În , William Harvey, în studiul său "Despre mișcarea inimii și a sângelui la animale", a dezvăluit mecanismul circulației sanguine În , Isaac Newton, în tratatul său "Principii de matematică", a dezvoltat bazele fizicii moderne În , Charles Darwin, profesor la Christ College, și-a început faimoasa călătorie pe Beagle În secolul XX oameni de știință remarcabili precum Bertrand Russell, Ludwig Wittgenstein, Ernest Rutherford, John Maynard Keynes, cel puțin zece laureați ai Premiului Nobel în diverse domenii ale cunoașterii au studiat și predat la Cambridge VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLULE UNIVERSITATEA ENGLEZĂ TRECUT ȘI PREZENT Cambridge a fost întotdeauna nu doar un centru științific național, ci și internațional În , un student la Emmanuel College, John Harvard, a emigrat în America, unde în a creat un colegiu în Massachusetts, după modelul Cambridge, care îi poartă numele astăzi Timp de multe secole, Cambridge a menținut legături cu universități și oameni de știință din diferite țări În , Oxford avea de studenți și de studenți absolvenți și de profesori și de profesori În același timp, la Cambridge au studiat de studenți și de absolvenți, iar de profesori și de profesori au predat În consecință, în Oxford erau studenți per profesor, iar în Cambridge - Acest lucru permite o învățare eficientă bazată nu pe prelegeri, ci pe sistemul de tutore, care este o caracteristică a educației din Oxford și Cambridge Profesorii universitari acționează ca "tutor": învață cu - absolvenți, primesc săptămânal rapoarte scrise de la aceștia cu privire la muncă și consiliază pe tema de cercetare Oxford și Cambridge sunt foarte diferite unele de altele Oxford, mai aproape de Londra, este mai urban, un adevărat oraș universitar în interiorul unui oraș Este mai axat pe studiul științelor umaniste, istoriei, filosofiei, filologiei decât științele naturii Aici au predat eminenti istorici de artă englezi, inclusiv William Morris Numele multor scriitori englezi sunt asociate cu Oxford, de exemplu, Oscar Wilde, a cărui arhivă este păstrată în "Colegiul Modelin", unde a studiat Dodson, cunoscut în literatură ca Lewis Carroll, a predat matematică la Christ Church College Tolkien a fost membru al Colegiului Merton Cambridge pare a fi mai închisă, izolată, mai puțin conectată cu Londra decât Oxford Seamănă mai mult cu un sat decât cu un oraș, cu ferme agricole aproape de granițele sale Da, iar lângă zidurile vechilor colegii vitele pasc liniştite, ceea ce creează iluzia unui peisaj pastoral Cu toate acestea, Cambridge este unul dintre centrele științei moderne, în special ale științelor naturale Filosofia este destul de slab reprezentată în Cambridgeul modern, deși recent a fost asociată cu numele lui Ludwig Wittgenstein, care a venit aici din Viena în pentru a asculta prelegerile lui Bertrand Russell Devenind membru al Trinity College, a contribuit foarte mult la transformarea Cambridgeului într-un centru de cercetare filosofică Arhiva Wittgenstein este stocată aici și lucrările acestui om de știință remarcabil sunt publicate Atât Oxford, cât și Cambridge au importante comori de artă naționale și mondiale În Oxford, Muzeul Ashmoly-en are o colecție minunată, inclusiv lucrări Renașterea italiană, prerafaeliții englezi și "Lumea artelor" rusă În Cambridge, Muzeul Fitzwilliam are o colecție de lucrări la fel de valoroasă Ambele muzee au fost constituite pe baza colecțiilor donate de profesori universitari Statisticile arată că numărul studenților din Anglia este în continuă creștere În , în țară erau de studenți, dintre care studiau la universități, iar restul la colegii tehnice și pedagogice În , numărul total de studenți s-a triplat la , dintre care erau studenți universitari La acest număr ar trebui să se adauge încă de studenți care studiază la Universitatea Deschisă, adică în absență Multă vreme, Oxbridge a fost accesibil doar studenților bogați și membrilor familiilor aristocratice În secolul XX situația s-a schimbat semnificativ pe măsură ce guvernul a început să acorde mai multe burse tinerilor cu venituri mici Astăzi, peste % dintre studenți au burse de stat Astfel, în practică, doar studenții străini sunt obligați să plătească pentru studiile lor aproximativ două mii de lire pe an Oxford și Cambridge sunt centre internaționale de învățare și cercetare Au un număr mare de studenți din întreaga lume, inclusiv din SUA, Europa, Japonia, Rusia, iar numărul studenților străini este în continuă creștere, în ciuda creșterii taxelor de școlarizare - până la urmă se deschide o diplomă obținută la Oxford sau Cambridge ușile celor mai prestigioase birouri și reprezintă cheia unei cariere de succes în știință sau în afaceri Aici au loc cele mai mari simpozioane științifice internaționale Ambele universități au edituri de primă clasă - "Oxford University Press" și "Cambridge University Press", unde sunt publicate cele mai autorizate cărți științifice În prezent, ambele universități se confruntă periodic cu dificultăți financiare Între ei există și o concurență veșnică, care se manifestă nu doar în cursele de bărci de pe Tamisa, unde echipele Oxford și Cambridge concurează anual, ci și în lupta pentru prestigiul internațional în domeniul științei În cele din urmă, există un război lung între universitate și oraș, o luptă între rochie și oraș pentru deținerea proprietății funciare Colegiile universitare, extinzându-și proprietățile, distrug clădirile orașului și complexele sportive Dacă pentru mulți turiști Oxford și Cambridge sunt raiul pe pământ, atunci pentru locuitorii orașului acest paradis este căptușit cu pietre din iad În plus, Oxbridge modern este fabrica nu numai a elitei naționale, ci și internaționale, iar această tendință devine din ce în ce mai dominantă VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH * Rochie - manta universitară, oraș - oraș (engleză) CAPITOLULE UNIVERSITATEA ENGLEZĂ TRECUT ȘI PREZENT Oxbridge-ul modern este adesea criticat După cum notează Anthony Sempson în Anatomy of Britain, "atmosfera cvasi-aristocratică din Oxford rămâne neschimbată față de epoca postbelică Cea mai mare parte a experienței este creată de un proces de învățare individuală, cicluri de prelegeri de primă clasă, sentimentul unui centru științific internațional, susținut de cele mai bune minți adunate din întreaga lume Dar și mai important este climatul social din Oxford - un calendar neschimbător de curse cu bărci, baluri de absolvire a colegiului și divertisment de vară Din exterior, Oxfordul arată ca o fortăreață care poate fi cucerită doar de minți remarcabile din exterior Dar din interior, rămâne ceea ce este - un spectacol magnific, o distracție goală și un eveniment sportiv" Cu toate acestea, Oxford și Cambridge ocupă un loc unic în lumea științei și educației moderne Aici, evident, mai mult decât în alte centre culturale ale Marii Britanii, tradiții și modernitate, practicitate și romantism, Evul Mediu și secolul XXI, tehnologii științifice de primă clasă și locuințe medievale, privilegiul izolaționismului și legături largi cu întreaga lume sunt combinate Studiul la Cambridge și Oxford oferă nu doar o diplomă de prestigiu, ci - nu mai puțin important - un sentiment de apartenență la rădăcinile engleze, la tradiții vechi de secole, care rămân intacte de-a lungul întregului sistem de viață și educație * * * Anderson R D Universități și elite din Marea Britanie din L , P Sampson A Anatomy of Britain L " P - Rait R Viaţa în Universitatea Medievală Cambridge, Anderson R D Anatomia Marii Britanii P - CAPITOLUL XI RUS-EngleZ RELAȚII ARTISTICE: "PREFELIT" ȘI "LUME A ARTEI" Culturile artistice engleză și rusă au legături lungi și puternice Acest lucru este dovedit de uriașa autoritate din Rusia a lui Hogarth, care avea nu numai admiratori, ci și imitatori, printre care se numărau și F I Jordan și P A Fedotov Reynolds și Turner erau, de asemenea, cunoscuți pe scară largă în Rusia Să ne oprim mai în detaliu asupra relației dintre două grupuri artistice care au adus o contribuție semnificativă la arta națională și mondială - prerafaeliții englezi și artiștii ruși ai lumii artei Din câte știm, nu există studii speciale pe această temă nici în literatura internă sau străină Meritul istoric al primei reviste artistice rusești "Mir Iskusstva" a fost promovarea artei contemporane occidentale Aici au fost tipărite constant articole despre artiști francezi, germani, austrieci, englezi, însoțite de reproduceri ale lucrărilor lor Revista a acordat o atenție deosebită artei prerafaeliților, care și-au propus să aducă arta engleză dincolo de limitele neoclasicismului academic Acest interes s-a datorat în mare măsură comunității estetice, artistice și stilistice ale frăției prerafaelite și ale cercului de artiști din lumea artei Deși grupurile au existat în vremuri diferite, au multe în comun În primul rând, ele au apărut sub steagul cunoscutului radicalism, ca o revoltă împotriva academicismului cultivat de Academia Regală de Arte din Marea Britanie și Academia de Arte din Rusia Atât prerafaeliții, cât și artiștii "Lumii artei" nu au fost uniți artistic: au folosit diverse metode, inclusiv realism, simbolism, artă cânta Este caracteristic faptul că ambele grupuri au creat reviste de artă pentru a dezvolta programe: prerafaeliții - Germ și artiștii autohtoni - World of Art În cele din urmă, s-au observat o mulțime de asemănări atât în stil, cât și în iconografie, și în apelul la subiecte biblice și istorice, și în căutarea sintezei artistice, și în susținerea industriei artistice și în dezvoltarea tradițiilor naționale De exemplu, prerafaeliții au apelat adesea la istoria biblică, precum și la istoria Angliei în Evul Mediu VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL XI RELAȚII ARTISTICE RUSO-EngleZĂ: PRE-RAFAELITĂȚI ȘI LUMEA ARTEI Epocile și Renașterea În Rusia, A Benois și K Somov s-au inspirat din imaginile istoriei ruse și europene a secolului al XVIII-lea Editorul revistei "World of Art" Serghei Diaghilev a apreciat foarte mult experiența artiștilor englezi, în special a prerafaeliților El a spus că atâta timp cât tinerii noștri artiști sunt crescuți pe Turner, ei sunt saturati de mâncare sănătoasă, în timp ce sub influența "modernului" din Munchen se pot pierde Diaghilev a folosit pe scară largă ideile estetice ale lui Ruskin și ale prerafaeliților Nu întâmplător, în articolul său de program "Întrebări complexe", apărându-se de acuzațiile de decadență, s-a referit la situația similară a prerafaeliților din Anglia: "În anul , aproape la prima apariție a pozelor a prerafaeliților englezi, s-a întâmplat ceva ce se întâmplă cu fiecare eveniment remarcabil, care s-a întâmplat odată cu apariția lui Glinka, Wagner și Berlioz, a ieșit scandal Toată lumea a fost revoltată de îndrăzneala tinerilor artiști care au îndrăznit să aibă propriile vederi estetice și am vrut să-i predice "Această poveste i-a amintit lui Diaghilev de momentul în care a apărut Lumea Artei Revista a publicat constant materiale despre arta engleză și prerafaeliți Deja în primele numere a apărut un articol al lui John Ruskin despre prerafaelism și publicații pregătite de A Benois, I Grabar și A Minsky despre artiștii de seamă ai Angliei - Turner, Whistler, Burne-Jones, Rossetti, Beardsley În plus, revista a publicat în mod regulat recenzii ale expozițiilor artiștilor englezi și ilustrații ale lucrărilor lor Se poate spune pe bună dreptate că această publicație a devenit o adevărată școală de artă engleză în Rusia, nu numai pentru artiști, ci și pentru publicul larg Călătoriile artiștilor ruși în Marea Britanie au devenit și ele mai dese În , tânărul artist M V Yakunchikova, care mai târziu s-a alăturat lumii artei, a călătorit prin Anglia și a realizat schițe pentru coperți de cărți ale artistului englez Walter Crane Prietenul și mentorul ei E D Polenova a întrebat într-o scrisoare: "Scrie ce ți-a dat Londra, sunt foarte interesat de britanici, la urma urmei, sunt mari stiliști, iar arta timpului nostru se datorează parțial lor în schimbarea direcției de la centrul naturalismului la cu atât spiritual mai abstract" După cum notează M Kiselev în lucrarea sa despre Yakunchikova, grafica engleză a avut o mare influență asupra operei artistei, așa cum o demonstrează, în special, gravura ei "The Unatinable" Un alt artist care a făcut multe și în domeniul graficii de carte, A P Ostroumova-Lebedeva, a luat lecții la Paris de la Whistler și îi datorează mult în dezvoltarea propriului stil Estetica și arta prerafaeliților au depășit cultura artistică națională și au avut un impact grav asupra artei altor țări Acest lucru este evident în lucrările unui număr de Artiștii ruși de la începutul secolului, de exemplu, în lucrările celebrului pictor M V Nesterov, alăturat cercului "Lumea artei" Istoricul de artă A A Turygin i-a trimis lui Nesterov șase scrisori care conțineau un rezumat al cărții autorului francez R de la Sizeran Ruskin și religia frumuseții ( ) Într-o scrisoare de răspuns din septembrie , artistul și-a conturat propria atitudine față de Ruskin și prerafaeliți: "Personalitatea este, fără îndoială, originală, grozavă Vă rog, dacă nu ești prea leneș, să-ți continui scrisul ; Mă interesează ce și-a arătat Ruskin dorința față de prerafaeliți, cum îi înțelege, ce admiră la ei Ce caută în ele, ce speră, ce așteaptă de la ei, cum vrea să le îmbine, să le introducă în gândirea modernă, în nevoia vitală a oamenilor - oameni ai timpului nostru" La acea vreme, Nesterov nu văzuse încă picturile prerafaeliților, iar pentru el Ruskin era singura sursă de informații despre artiștii englezi cu care simțea o rudenie interioară În plus, în lucrările lui Ruskin a fost atras de ideea de fidelitate față de Natură ca adevărată cale a artistului "În Ruskin, o natură înzestrată este aproape întotdeauna simțită În unele locuri, el este unilateral Dar principiul de bază - venerarea naturii și naturii ca fundație în artă - acest principiu este cu siguranță adevărat și de dorit Nesterov a fost mituit în special de cele patru cerințe pe care Ruskin le-a făcut artistului: " Impecabilitatea performanței Tăcerea acțiunii Primește capul, nu trupul Eliberarea de manifestări grosolane - suferință, groază, viciu" Luându-le ca pe un program al propriei sale creativități, Nesterov s-a autointitulat un adept al esteticii lui Ruskin în Rusia În memoriile sale, amintind de perioada "Lumii artei", Nesterov a subliniat că el și generația sa au fost educați cu opiniile și conceptele artei lui Ruskin Într-adevăr, peisajul spiritualizat al lui Nesterov, care este fundalul activ al multor picturi ale sale, este, parcă, întruchiparea literală a chemării lui Ruskin de a fi "credincios naturii" În , în timp ce călătorește prin Europa, Nesterov a vizitat Expoziția Internațională de Artă din Italia și a remarcat prezența picturii prerafaelite acolo "Au fost Reynolds și prerafaeliții cu Burne-Jones, Walter, Kron pentru artiștii din ultima vreme Aici o națiune sănătoasă a fost reprezentată în arta sănătoasă Nu era nicio urmă de inovație decadentă franceză " Deja primele lucrări ale lui Nesterov pe teme religioase - "Viziunea tânărului Bartolomeu" și o serie de picturi despre viața lui Serghei Radonezh - sunt destul de comparabile cu pânzele lui Burne-Jones, în care pătrunderea în spiritul divin al natura și profunzimea mitului creștin sunt de asemenea simțite cu intensitate Serghei Diaghilev în articolul său "O expoziție itinerantă" ( ) a vorbit despre posibilitatea de a lega prerafaelismul de tradiția bizantină "Dacă pe baza prerafaeliților ar putea VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL XI RELAȚII ARTISTICE RUS-Engleză: "PREFELIT" ȘI "LUMEA ARTEI" crește figura catolică a lui Puvis de Chavannes, la ce adâncime se poate ajunge pe pământul virgin al artei bizantine! Principala diferență dintre Puvis și maeștrii englezi constă în acel calm străvechi, într-un zbor ușor de fantezie, pe care Rossetti nu l-a atins niciodată Prerafaeliții englezi sunt îngrozitor de zadarnici, în ei se vede suferință și o dorință pasională de a evada din viață, căutarea extazului, dar nu extazul în sine Dar maeștrii medievali pre-renascentisți aveau o altă latură, pe lângă spiritualitate și extaz Această latură este inocența spirituală Și tocmai acest început pe pământ pur bizantin trebuie să dezvolte prerafaeliții noștri Prin "prerafaeliții noștri" Diaghilev însemna în primul rând Nesterov A găsit în "Serghie de Radonezh" al său o credință liniștită, o naivitate demnă de maeștrii medievali, un extaz copilăresc, pur, nu atât în iconografie, cât în înțelegerea spiritului ei, a esteticii Mulți dintre artiștii "Lumii Artei" au fost influențați de artele plastice engleze, în special de prerafaeliți Reamintind anii ' , Alexandre Benois nota: "Prerafaeliții englezi s-au bucurat atunci de marea mea simpatie (mai puțin - D G Rossetti, mai ales - J E Millais și X Hunt), precum și Turner și întreaga sa școală" Influența lor asupra lui Konstantin Somov, a cărui operă s-a remarcat și prin estetism, a fost remarcabilă După ce a vizitat Londra în , el a scris cu entuziasm: "Turner este un artist cu adevărat genial, pe care se bazează toată pictura modernă de peisaj Este nebun de frumos, divers, fantastic, grandios, clasic, emoționant, mitologic" Artistul englez Aubrey Beardsley, care a contribuit la formarea școlii ruse de grafică a cărților, a primit o faimă deosebită în cercul lumii artei Niciunul dintre pictorii englezi, cu posibila excepție a lui Turner, nu a fost la fel de popular în Rusia ca și el În ciuda vieții sale scurte ( - ), Beardsley și-a creat propriul stil distinctiv în domeniul graficii cărților, care a fost ulterior imitat atât în Anglia, cât și în alte țări Beardsley, bazat pe estetica și experiența artistică a prerafaeliților, cu care a fost strâns asociat și de la care a studiat, a mers mai departe decât ei El a aruncat un pod din arta secolului al XIX-lea la arta modernă, prevăzând astfel unele trăsături ale artei secolului al XX-lea Beardsley nu a primit o educație artistică sistematică A început să se intereseze de desen în timp ce studia la un liceu din Brighton După ce s-a mutat la Londra, Beardsley a lucrat ca funcționar o companie de asigurări din Oraș și a făcut artă doar în timpul liber din serviciul urât Punctul de cotitură din viața lui a fost o întâlnire cu Burne-Jones, care l-a susținut pe tânărul artist și l-a recomandat la Westminster Art School, unde a predat singur, precum și Whistler După ce a studiat acolo aproximativ un an, Beardsley a plecat la Paris, unde s-a întâlnit cu Puvis de Chavannes Întors în Anglia, Beardsley a fost însărcinat să ilustreze romanul cavaleresc medieval englez Le Morte d'Arthur Este curios că, în același timp, ilustrațiile pentru această carte erau pregătite de William Morris la celebra sa editură Camscott Press Desenele sale erau miniaturi medievale stilizate cu gust Dar a fost, deși elegant, dar totuși o imitație formală, în timp ce ilustrațiile lui Beardsley se distingeau printr-o manieră modernă bazată pe fantezie și grotesc Când desenele tânărului artist au venit la Morris, acesta, fără să-și ascundă iritația, le-a supus unei îmbrăcăminte uniformă Beardsley și Morris au abordat același material iconografic în moduri diferite În stil și gândire artistică, Beardsley a fost cu mult înaintea prerafaeliților, în timp ce Morris a rămas fidel tradiției medievale În , Beardsley a fost invitat să creeze o nouă revistă de artă, Studio În primul număr al revistei, Joseph Pennel, un prieten și biograf al lui Whistler, a publicat un articol despre Beardsley, care a fost însoțit de reproduceri ale desenelor sale, care au contribuit la creșterea rapidă a popularității artistului Beardsley a fost prieten cu Oscar Wilde, a cărui imagine, deși într-o formă oarecum caricaturală, a apărut în repetate rânduri în desenele artistului Ilustrațiile lui Beardsley pentru piesa lui Wilde "Salome" au făcut o adevărată senzație: au surprins prin îndrăzneală, expresivitate, contraste sincere între frumos și urât Cu toate acestea, prietenia cu Wilde a dat o lovitură gravă carierei lui Beardsley În , Wilde a fost închis sub acuzația de sodomie și, potrivit presei, a luat în celula sa copii ale noii reviste a lui Beardsley, The Yellow Book Artistul, după Wilde, a fost imediat înscris ca un decadent și un pângăritor al moralității publice Pentru a salva revista, editorul l-a concediat pe Beardsley și a scăpat coperta galbenă Artistul a început să publice o nouă revistă, Savoy, și a continuat să ilustreze cărți: propria sa Venus și Tannhäuser, publicată abia după moartea sa în , și The Rape of the Lock de Alexander Pope În ciuda progresiei tuberculozei pulmonare, Beardsley era plin de proiecte și idei A început să lucreze la ilustrații pentru Lysis-trata a lui Aristofan, satirele lui Juvenal, piesa Volpone a lui Ben Jonson, romanul lui Theophile Gautier Mademoiselle Maupin ri- VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL XI RELAȚII ARTISTICE RUSO-EngleZĂ: "PRERAFAELITĂ" ȘI "LUMEA ARTEI" Imaginile nu au însoțit textul autorului, a fost un dialog cu autorul, o nouă lectură a cărții sale Cu toate acestea, exacerbarea bolii l-a forțat pe Beardsley să renunțe la muncă și, după sfatul medicilor, să plece în sudul Franței la Meton, unde a murit la martie Oscar Wilde a raportat într-o scrisoare către Leonard Smithers din martie : "Am fost teribil de șocat să citesc despre moartea bietului Aubrey Oportunități mari pândeau în adâncurile sufletului său Există ceva teribil și tragic în faptul că cineva care a experimentat oroarea vieții trebuie să fie forțat să moară la o vârstă fragedă " Opera lui Beardsley ar trebui privită în contextul luptei artiștilor și scriitorilor progresiste din Anglia cu puritanismul, care, potrivit lui Wilde, a distrus toate instinctele artistice ale britanicilor La fel ca Wilde, Beardsley a șocat adesea publicul pictând pe subiecte sexuale interzise După cum a subliniat Stephen Adams, "Estetismul era bine cunoscut ca o alternativă imorală la moralitatea victoriană Esteticienii britanici, ca și omologii lor europeni, au folosit valoarea sensibilității estetice fără legătură cu moralitatea Această divergență a luat uneori forme extreme, ca, de exemplu, descoperirea lumii necunoscute a manifestărilor sexuale în poezia lui Swinburne sau în desenele lui Aubrey Beardsley" Multă vreme, Beardsley a fost acuzat de imoralitate, iar unele dintre desenele sale au fost interzise să fie tipărite ca pornografice Astăzi, astfel de acuzații par cel puțin prejudecate Potrivit lui Simon Wilson, "sexualitatea este unul dintre cele mai importante momente ale existenței umane Măreția lui Beardsley constă în faptul că a dezvoltat această temă Mai mult, sfera operei sale depășește cu mult sexualitatea simplă, este asociată cu gândirea, sentimentul și experiența, care disting întotdeauna marea artă Lucrarea lui Beardsley este contradictorie: el a combinat estetizarea lumii cu elemente de realism extrem Idealul și realul, sublimul și obișnuitul, frumosul și urâtul, tragicul și amuzant au fost prezente în imaginile pe care le-a creat într-o unitate uluitoare și indisolubilă Acest lucru a dat desenelor lui Beardsley o expresivitate emoțională irezistibilă Nu întâmplător, în timpul vieții sale, Beardsley a câștigat popularitate nu numai în Anglia, ci și în multe alte țări, în special în Rusia Deschiderea lui Beardsley a aparținut cercului "Lumea artei" Potrivit lui Alexander Benois, primele informații despre talentul extraordinar au fost raportate de Alexander Nurok Cu toate acestea, Serghei Diaghilev a luat măsuri practice pentru a-l face pe Beardsley celebru în Rusia În , în Franța, l-a vizitat pe Oscar Wilde în Dieppe și l-a găsit pe Aubrey Beardsley acasă Scrisoarea lui Wilde către editorul Beardsley spunea despre această întâlnire: "Aveți o reproducere a ri Sunka Aubrey la "Mademoiselle Maupin"? Iată un rus, un mare admirator al artei lui Aubrey, care ar dori să aibă o copie a reproducerii Este un colecționar important și bogat Așa că poți să-i trimiți o reproducere și să citezi un preț și să vorbești cu el despre desenele lui Aubrey Îl cheamă Serghei Diaghilev " Revista "World of Art" a promovat pe scară largă opera lui Beardsley Deja în primul număr al revistei a apărut un articol despre el, semnat cu inițialele A N , evident, Alexander Nurok Aceasta a fost prima publicație despre Beardsley în presa rusă Acesta a oferit informații despre viața artistului și legăturile sale cu prerafaeliții, în special cu Burne-Jones și Rossetti Autorul a scris despre Beardsley ca "o personalitate puternică, deosebit de fermecătoare în înfățișarea fenomenelor suprasensibile și misterios de seducătoare ale vieții mentale" Articolul nu vorbea doar despre talentul artistului, ci și despre atacurile rutiniştilor, care l-au acuzat de imoralitate Materialul a vorbit și despre influența lui Beardsley asupra topurilor engleze ale lui Conder și Robinson și asupra americanului Bradley Articolul a fost însoțit de reproduceri ale unora dintre lucrările lui Beardsley și de un anunț al unei ediții în Anglia care conținea de desene ale artistului După cum a amintit Ostroumova-Lebedeva, "în străinătate, am trecut cumva cu vederea topurile L-am recunoscut pe Beardsley mai târziu, când a fost reprodus în revista World of Art" Diaghilev, fără a se limita la o singură publicație, a apelat la artistul și criticul englez Dugald McCall cu o propunere de a scrie un articol lung despre Beardsley pentru revistă În scrisoare, el și-a conturat viziunea asupra viitorului material astfel: "Stimate domnule Domnul Charles Conder îmi scrie că ați putea să-mi faceți onoarea de a oferi jurnalului nostru ceva de natura unei caracterizări a pictorului recent decedat Aubrey Beardsley Fiind unul dintre admiratorii săi și dorind să reproduc unele dintre lucrările sale, aș dori să le însoțesc cu un articol care prezintă publicului nostru maestrul subtil și elegant, motivele apariției artei sale și trăsăturile generale ale personalității sale Aș prefera ca articolul să nu fie de natură biografică sau monografică, ci mai degrabă să clarifice influența acestui artist încă insuficient apreciat asupra culturii" McCall, după ce a acceptat ordinul lui Diaghilev, a scris destul de repede un articol amplu, care a fost publicat în mai multe numere ale World of Art în Articolul unui critic englez care îl cunoștea pe Beardsley îmbina bine impresiile personale și analiza profesională a operei artistului În primul rând, McCall a remarcat popularitatea extraordinară a lui Beardsley atât în țară, cât și în străinătate "Vorbind de Beardsley, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL XI RELAȚII ARTISTICE RUSO-EngleZĂ: "PRERAFAELITĂ" ȘI "LUMEA ARTEI" Trebuie să spun că viteza fără precedent cu care s-a răspândit faima lui va rămâne fără egal în memoria mea După lansarea primului număr din "Studio", în care erau reproduse unele dintre desenele sale, tânărul, care până atunci era cunoscut de câteva zeci de oameni, a devenit brusc celebru în ambele părți ale lumii și este foarte posibil că iubitorii de arte plastice din Rusia sunt în căutare de noi talente i-au atras atenția odată cu începutul faimei sale în patria sa În mod caracteristic, McCall a văzut originile operei lui Beardsley în arta prerafaeliților și a subliniat legătura sa cu Burne-Jones și Rossetti El a menționat, de asemenea, conflictul lui Beardsley cu William Morris, crezând că Beardsley era în primul rând vinovat pentru acesta, ale cărui ilustrații pentru Le Morte d'Arthur erau inferioare celor ale lui Morris În opinia sa, "pentru a crea acest tip de frumusețe spirituală, lui Beardsley nu i-a lipsit nici profunzimea viziunii asupra lumii, nici cunoștințele lui Morris Chipurile fantastice au devenit de lemn în mâinile lui și au dezvăluit deja acea expresie jucăușă, care s-a intensificat ulterior în lucrările sale În opinia noastră, această hotărâre este foarte controversată Istoricii de artă contemporană preferă ilustrațiile lui Beardsley, care, mai mult decât ale lui Morris, au avut un început real și personal În opera lui Beardsley, criticul a găsit doi poli opuși Una, asociată cu o viziune copilărească, naivă asupra lumii, ducea uneori la caricatură sau răutăciune Celălalt pol este sentimentul de tragedie și groază care l-a făcut pe Beardsley în relație cu Hogarth și Goya "Uneori, arta lui Aubrey Beardsley este eliminată din domeniul entuziasmului jucăuș Artistul nu se mulțumește să înfățișeze figuri de mascarada deghizate în satiri; el privește chiar în ochii celor proscriși și căzuți În astfel de momente, Beardsley capătă o mare putere în tărâmul coșmarului monstruos, tărâmul în care, până atunci, priceperea lui Goya nu-și găsise rivali McCall a remarcat o altă trăsătură foarte importantă a operei lui Beardsley - prezența unui sentiment religios În spatele imaginilor grotești, în spatele estetizării urâtului, se afla, după părerea lui, o intensă căutare a frumosului, o constantă străduință spre ideal "În Beardsley era o puternică dispoziție religioasă - reversul diableriei sale, atât extrema în credință, cât și extrema în artă, reprezenta un farmec aparte pentru sufletul său, care păstra un amestec de lăcomie arzătoare cu simplitate pur copilărească" Articolul lui McCall a devenit una dintre cele mai bune publicații dintr-o revistă străină de artă Interesul pentru Beardsley a fost însoțit de dorința de a-și studia maniera creativă și de a-și folosi stilul pe pământul rusesc Mulți adepți ai lui Beardsley au apărut în Rusia, în special Konstattin Somov, unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai lumii artei Influența lui Beardsley asupra lui Somov a fost remarcată de toți cercetătorii lucrării sale, dar primatul în acest domeniu a aparținut unui mare cunoscător și admirator al talentului artistului, Alexander Benois Deja într-unul dintre primele numere din The World of Art, Benois a publicat un articol minunat despre Somov, în care a urmărit dezvoltarea modului creator al artistului În opinia sa, Somov se caracterizează printr-un "stil grafic" special, pe care l-a dezvoltat ca urmare a studierii experienței artiștilor străini, în special a graficii lui Beardsley "Somov nu este deloc atât de diferit de nimeni El a fost, fără îndoială, influențat de artiști precum Beardsley, Conder și Heine Ideea este că au avut într-adevăr o influență asupra lui, dar el în niciun caz și nu i-a imitat niciodată Am fost cu toții uimiți cum, după ce făcuse cunoștință cu cinci ani în urmă cu desenele nou apărute ale lui Aubrey Beardsley, și-a găsit dintr-o dată formă de exprimare gânduri, să zicem, care amintește de fantezia unui tânăr englez strălucit, dar în același timp neavând o umbră de imitație a lui; se putea vedea doar că Somov se regăsise și că el însuși, în ciuda diferenței de naționalități, semăna cu Beardsley La urma urmei, există un fel de comuniune de idei misterioasă și inexplicabilă, prin grația căreia se nasc simultan talente similare Această relație, potrivit lui Benois, poate fi explicată uneori prin asemănarea condițiilor de viață, dar în cazul lui Somov și Beardsley este imposibil să vorbim despre asta, deoarece ce asemănări pot exista între viața de la Londra și cea de la Sankt Petersburg Prin urmare, a concluzionat Benois, asemănarea celor doi artiști rămâne un mister El credea că căutarea motivelor asemănării lor va fi subiectul de studiu al viitorilor filozofi ai artei, în timp ce "ăi ne ocolesc în mod pozitiv nouă, contemporanii și oamenii apropiați" Figurile "Lumii Artei" împărtășeau cu prerafaeliților principiul estetismului, ridicarea artei deasupra moralității, prin urmare, în lucrările lor s-au orientat către acele domenii ale vieții care în trecutul recent erau considerate a fi în afara artă Lui Somov i s-a reproșat constant decadență și, la fel ca Beardsley, a fost considerat un distrugător al moralității publice După cum a remarcat Benois, aceștia erau legați de calități precum sinceritatea, naivitatea, ironia, "în ciuda fascinației pentru epoca margelelor și albumelor" Erotismul, care a fost și caracteristic multor opere ale lui Somov, ar trebui adăugat la trăsăturile generale, în special o sută de ilustrații pentru "Cartea marchizei", publicată în în Germania și în la Sankt Petersburg în limba franceză Somov a spus că "erotica este esența tuturor" Dar erotismul lui nu a avut un caracter atât de sfidător, paradoxal, uneori aproape scandalos, precum cel al lui Beardsley Opa s-a limitat la subiecte de cameră, intime, care aminteau mai degrabă de arta franceză a secolului al XVIII-lea decât de erotica lui Klimt, Rops sau Beardsley Cu toate acestea, Somov a fost primul artist rus care a introdus o temă erotică în artă VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CAPITOLUL XI RELAȚII ARTISTICE RUSO-EngleZĂ: "PRERAFAELITĂ" ȘI "LUMEA ARTEI" În articolul aniversar despre Somov, scris de Benois în , numele lor erau din nou unul lângă altul Vorbind despre anii ai secolului trecut, Benoist a amintit că Aubrey Beardsley "a fost unul dintre "conducătorul gândurilor" noștri timp de cinci sau șase ani și a influențat foarte mult arta (și întreaga atitudine față de artă) celui mai bun artist dintre noi, Konstantin Somov " Influența lui Beardsley asupra lui Somov a fost remarcată și de alți cercetători ai operei artistului De exemplu, S Yaremich, într-un articol despre Somov, publicat în , scria: "Se observă o mică urmă de simpatie pentru impresioniști, dar numai la un moment foarte timpuriu O influență mai vie îi aparține lui Conder, T T Heine și Beardsley - în special, acesta din urmă l-a impresionat foarte mult pe Somov încă de la primii pași ai apariției sale P Ettinger într-o publicație din a subliniat și "predominanța stilizării decorative în operele lui Somov, atracția sa constantă pentru jocul picant și ironia vicleană, în aceasta este ușor de recunoscut rudenia cu Aubrey Beardsley și Theodor Thomas Heine" Beardsley a influențat și formarea graficii cărților rusești, care a început să prindă contur ca formă de artă abia la începutul secolului al XX-lea Serghei Diaghilev a scris despre sarcinile sale la sfârșitul secolului trecut, din nou cu referire la Beardsley "Ilustrația este tipărită (în cea mai mare parte) fără culori și, prin urmare, efectul trebuie calculat numai pe blanc et poig Clar înseamnă că prima condiție este un desen impecabil, precis, original și distractiv În acest sens, o ilustrație întreruptă, adică plină cu linii separate, are multe avantaje; în Europa în ultima vreme s-a întâlnit la fiecare pas, iar cele mai bune lucruri de Beardsley, Laper, Werenskiold, Vallotton sunt făcute astfel" Desenul grafic al lui Beardsley a fost un model de grafică de carte nu numai pentru Diaghilev Mulți artiști ruși implicați în designul cărților - A Benois, K Somov, M Dobuzhinsky, E Lansere, N Feofilaktov - au studiat îndeaproape stilul lui Beardsley N Feofilaktov, în special, a imitat nu numai stilul lui Beardsley, ci și aspectul și coafura lui Andrei Bely a subliniat în glumă această împrejurare, numindu-l pe Feofilaktov "Beardsley-ul Moscovei" Feofilaktov și-a început munca în Lumea Artei, vignetele sale au apărut în numărul și al revistei în Apoi a devenit artistul șef al revistei Scales și al editurii Scorpion, organul simboliștilor din Moscova Feofilaktov a proiectat și ilustrat cărți de A Bely, V Bryusov, M Kuzmin În desenele sale grafice din acei ani, imaginea artistului englez a apărut adesea, de exemplu, în "Dedicația lui Aubrey Beardsley", unde portretul acestuia din urmă este înfățișat pe fundalul imaginilor pe care le-a creat Acesta a fost un tribut adus memoriei artistului, pe care Feofilaktov îl venera și de la care a studiat La fel ca Beardsley, Feofilaktov a folosit în lucrările sale expresivitatea liniei de contur, jocul de lumini și umbre și a folosit nu numai o linie solidă, ca artiștii din lumea artei, ci și una punctată, creând astfel o multidimensionalitate de spatiu După cum a remarcat M Kiselev, "Feofilaktov face adesea din linia punctată elementul definitoriu al imaginii grafice Și datorită acestui lucru, este umplut cu aer, ca și cum ar înmuia izolarea conturului, o senzație de spațialitate, se creează mai multe planuri menținând în același timp planul foii de hârtie Așa este construită "Dedicația lui Aubrey Beardsley" ( ), unde primul plan cu portretul artistului este dat de o linie de contur, iar multe figuri reprezentând lumea imaginilor sale sunt, parcă, în urmă cu cu ajutorul unei linii punctate La fel ca Beardsley, Feofilaktov a dezvoltat teme și comploturi erotice, deși erotismul său a fost lipsit de sarcasmul și grotescul caracteristic al maestrului englez Pentru artiștii ruși ai Epocii de Argint, Beardsley nu a fost doar un obiect de imitație, ci și un stimulent pentru descoperiri în domeniul formei de artă Istoria artei autohtone și critica de artă au făcut mult pentru a studia și a populariza opera lui Beardsley În , în jurnalul Scales, care într-o anumită măsură era moștenitorul Lumii Artei, a apărut o traducere a cărții lui Beardsley The History of Venus and Tannhäuser În , editura "Scorpion" a publicat cartea "Aubrey Beardsley", care cuprindea desene, poezii, aforisme, scrisori, recenzii și articole despre artistul englez Printre autorii săi s-au numărat britanicul Robert Ross, care a scris o monografie despre Beardsley, poetul simbolist Arthur Simons și criticul de artă italian Vittorio Pick Această ediție a oferit o idee amplă a vieții, operei, gusturilor literare și artistice ale lui Beardsley, precum și interpretarea operelor sale de către critica europeană Nu au lipsit studiile rusești despre opera lui Beardsley În , Serghei Makovsky a scris un articol entuziast despre el "Beardsley a împrumutat mult de la genialul inspirator al prerafaelismului Este interesant, în plus, că împrumuturile sale sunt complet polare față de cele ale altui succesor cel mai apropiat de Rossetti, Burne-Jones Burne-Jones și Beardsley sunt două căi divergente de la un început Polii pozitivi și negativi ai estetismului anglo-saxon Ormuzd și Ahriman ale acelui misticism intelectual-senzual, care dezvăluie spiritul rasei în arta englezilor Căci acest spirit este spiritul lui Saturn și al lui Venus, patosul gândirii și patosul senzual, iar în această unire, ca în toate, există două adâncimi: superior și inferior În opera lui Rossetti intră în contact" Un eseu detaliat despre viața și opera lui Beardsley, deși nu lipsit de o anumită subiectivitate, a fost publicat sub forma unei cărți separate de celebrul director de teatru și dramaturg Nikolai VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH < Și astăzi Beardsley nu este uitat în Rusia Acest lucru este dovedit de publicarea în a desenelor, articolelor și scrisorilor de la un artist englez, precum și lucrările criticilor de artă autohtoni și străini despre el Beardsley a fost un fel de legătură între prerafaeliții englezi și "lumea artei", iar acest context, după cum vedem dim, a dat rezultate extrem de fructuoase X < * ♦ ♦ ♦ O o Benoit A Turner // Lumea artei Vol S - ; El este Englezii din secolul trecut // Ibid ; Minsky A Sir Edward Burne-Jones // World of Art, Vol ; Gyu-isman I Whistler // Lumea artei T S - ; Ruskin D Prerafaelism // Lumea artei, T P - § Makovsky S Pagini de critică de artă SPb , Carte S - Kiselev M Maria Yakunchikova M , S - Nesterov M V Scrisori L , S Acolo S Ibid unsprezece Nesterov M V Pe vremuri M , S Serghei Diaghilev și arta rusă M , S Benois A Amintirile mele T S Somov K Scrisori Jurnalele Informații ale contemporanilor M , S Adams S Arta prerafaeliților LP Wilson S Beardsley Oxford p Scrisorile lui Oscar Wilde L, P Lumea artei, T Nr - S Ostroumova-Lebedeva A P Note autobiografice M " , p Serghei Diaghilev și arta rusă T S Lumea artei T Nr - S Acolo S Acolo S Acolo S Benois A Konstantin Somov // Lumea artei, Nr P Benois A Amintirile mele T S Yaremich S K A Somov // Konstantin Andreevici Somov MS Ibid Serghei Diaghilev și arta rusă Or S Kiselev M Despre opera lui Feofilaktov // Art Nr S Makovsky S Aubrey Beardsley // Aubrey Beardsley Desene Proză Poezie Aforisme M , S Acolo S Acolo VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CITURI RECOMANDATE Scopul bibliografiei este de a arăta cititorului diversitatea aspectelor legate de studiul culturii și artei Marii Britanii Aceasta include nu numai biografii ale artiștilor individuali, care de obicei se limitează la istoria artei tradiționale, ci și studii despre istoria socială și politică a Marii Britanii, instituțiile sale culturale și educaționale, diferite perioade din istoria artei engleze, diferite tipuri artistice, stiluri și tendințe Această bibliografie acoperă lucrările atât ale cercetătorilor autohtoni, cât și străini, demonstrând un front larg de lucru în studiul culturii artistice engleze Sarcina bibliografiei este nu numai de a facilita asimilarea curriculum-ului de istoria culturii și artei engleze, ci și de a stimula cercetarea în acest domeniu CARACTER NAȚIONAL ENGLEZ Ovchinnikov V Rădăcini de stejar Orice editie Personajul Angliei / Ed de E Baker Oxford, BradleyN R Originile rasiale ale caracterului englez Port Washington, Emerson RW British Traits L , GorerJ Explorarea caracterului englezesc NY, Heeges SL Personajul englez L , Geniul englez Un studiu asupra realizării și caracterului englezesc / Ed de H Kingsmile L , Priestley JB Englezii Middlesex, Santayana G Soliloques în Anglia și alte eseuri Ann Arbor, Kazandsakis N Anglia NY, RenierG Englezii: sunt oameni? L , Frost D , JayA În Anglia cu Dragoste L , Frost D , JayA Englezii NY, ANGLIA ÎN OCHII CELTOR POPOR Shestakov V P Anglia prin ochii rușilor // Rusia și Occidentul Dialogul culturilor M BlackJ Britanicii din străinătate: Marele Tur în secolul al XVIII-lea NY, Black J Natural and Necessary Enemies: anglo-franceză relații în secolul al XVIII-lea L , Britain through American Eyes / Ed de HS Commager NY, GriederJ AngloMania în Franța - Geneva, Horn DB Marea Britanie și Europa în secolul al XVIII-lea L , ARTA SI REVOLUTIA INDUSTRIALA Rise to Greatness a lui Baxter SB Anglia Los Angeles, Hartwell RM Cauzele revoluției industriale din Anglia L , Klinger Artă și revoluție industrială L , Langford LA Polițe and Commercial People Oxford, Mathias P Prima naţiune industrială L , Perele I Descoperirea picturii Creșterea interesului pentru artă în Anglia, - Noul rai; L , В ПОИСКАХ НАЦИОНАЛЬНОГО СВОЕОБРАЗИЯ Frey D Englisches Wesen in der bildenden Kunst Hobsbawn E Națiune și Naționalism din Program, Mit, Realitate Cambridge, Hobsbawn E , Hanger T Invenția tradiției Cambridge, Newman G Ascensiunea artei engleze PersnerN Englezitatea artei engleze Schlereth TJ Idealul cosmopolit în gândirea secolului al XVIII-lea L , Scott G The Național Character of English Architecture Oxford, МОДА, ОБЫЧАИ, СЕКСУАЛЬНОСТЬ И ГЕНДЕР Barker-Benfield GJ Cultura sexualității: sex și societate în Marea Britanie din secolul al XVIII-lea Chicago; Londra, Battersby C Gen și geniu: către o estetică feministă L , Klein L Ascensiunea politeței în Anglia, - Michigan, Quinlan MT Victorian Prelude: A History of English Manners, - NY, Ribiero A Arta îmbrăcămintei și a modei în Anglia și Franța, - Noul rai; L , Ribiero A Imbracamintea si morala L , Cherry D Pictură Femeie Artiste femei victoriane L ; NY, ПОЛТИЧЕСКАЯ ИСТОРИЯ АНГЛИЙСКОГО ИСКУССТВА Barell J Paintings and Politics of Culture: New Essays in British Art - Oxford; NY, Barell J Teoria politică a picturii de la Reynolds la Hazlitt: The Body Public Noul rai; L , Deuchar S Sporting Art in Eighteenth Century England: A Social and Political History Noul rai; L , ПОПУЛЯРНАЯ КУЛЬТУРА В АНГЛИИ Malcolmson RW Reacriații populare în societatea engleză, - Cambridge, Solkin D Pictură pentru bani Artele vizuale și sfera publică în Anglia secolului al XVIII-lea Noul rai; L WeatherilIL Comportamentul consumatorului și cultura materială în Marea Britanie - L , ORAS, URBANIZARE SI ARHITECTURA BorsayP Renașterea urbană engleză: cultură și societate în orașul provincial, - Oxford, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CITURI RECOMANDATE Byrd M Londra transformată: imagini ale orașului în secolul al XVIII-lea New Haven, Earle P The Making of the English Middle Class: Business, Society and Family Life in London, - L , Hemingway A Imaginea peisajului și cultura urbană în Marea Britanie din secolul al XIX-lea Cambridge, Lubbock J Tirania gustului Politica arhitecturii și designului în Marea Britanie - Noul rai; L , SummersonJ Londra georgiană L , АНГЛИЙСКИЙ ПАРК И САДОВО-ПАРКОВАЯ АРХИТЕКТУРА Bermingham А Peisaj și ideologie: tradiția rustică engleză - Berkeley, Copley S" Garslde P The Politics of Picturesque, Literatura, Landscape and Aesthetics since Cambridge, Everett N Vederea Tory asupra peisajului Noul rai; L , Mitchell WT Peisaj și putere Chicago; L , Watkin D The English Vision: the Picturesque in Architecture, Landscape and Garden Design L , Williams R Țara și orașul L , ПЕЙЗАЖ Богемская К Г Пейзаж: страницы истории М , Andrews М Căutarea pitorească: estetica peisajului și torismul în Marea Britanie, - Addershot, Birmingham A Landscape and Ideology: The English Rustic Tradition, - L , Grigson G Britain Observed: The Landscape through Artists' Eyes Oxford, Hemmings C British Landscape Paintings of the Eighteenth Century L , HuntJ D Figura în peisaj: poezie, pictură și grădinărit în secolul al XVIII-lea L , Peisaj în Marea Britanie, - / Ed de J Collins L , Stanley A Peisajul prerafaelit Oxford, ПОРТРЕТ Compania Shawe-Taylor D Genial Tema geniului în portretul britanic al secolului al XVIII-lea Nottingham, Rose A Portrete prerafaelite Oxford, КОРОЛЕВСКАЯ АКАДЕМИЯ ХУДОЖЕСТВ Rezumat al Constituției și Legilor Academiei de Arte din Londra L , Haydon B Despre Academiile de Artă (mai ales Academia Regală) și efectul lor pernicios asupra geniului Europei L , Sandby W Istoria Academiei Regale de Arte L , V - Laidlay WY Academia Regală, Usus și Abuzuri L , Academia Regală De la Reinolds la Millais / Ed de Ch Teren jos supus inundaţiei L ; P ; NY, Holdgon YE, Eaton F The Royal Academy and Its Members, - , L , Lamb W The Royal Academy L , Leslie G Viața interioară a Academiei Regale L , Hutchison S Istoria Academiei Regale, - Shanes E Geniul Academiei Regale L , PREZENTARE GENERALĂ A ISTORIEI ARTEI ENGLIZE Stergatorul B R arta engleza M , Voronikhina L , Mikhailova T Regatul Unit Artă: predare, predare L , DukelskayaL Arta Angliei secolele XVI-XVIII L , Lisenkov E G Arta engleză a secolului al XVIII-lea Harkov, Cegodaev A D Articole despre arta Angliei, Franței, SUA secolele XVIII-XX The Oxford History of English Art XL voi - BurkeJ Arta engleză, - Oxford, Gaunt W Pictura engleză L , Godfrey R Printmaking in Britain: A General History from its Beginnings to the Present Day Oxford, Graham-Dixom A O istorie a artei britanice L , ROMANTISM Nekrasova EA Romantismul în arta engleză M , ButlerM Romantici, rebeli și reacționari: literatura engleză și contextul ei, - Oxford, Porter R , Teich M Romantismul în context național Cambridge, TaylorB Mișcarea romantică L , Brion M Arta epocii romantice L , ListerR Artă romantică britanică L , Wieskel Th Sublimul romantic Baltimore, PRERAFAELITII Addams S Arta prerafaeliților L , Casteras S Prerafaelismul englez și recepția sa în America în secolul al XIX-lea L ; Toronto, Colectarea prerafaeliților The Anglo-American EnchautmentZ Ed de M Watson Gaunt W Aventura estetică L , Vânătoarea IV H Prerafaelitismul și Frăția Prerafaelită L , - Johnson D Art Nouveau american NY, Reîncadrarea prerafaeliților: eseuri istorice și teoretice / Ed de E Hardings Hants, Watkinson R Artă și design prerafaelit L , Wood C Prerafaeliţii L" ' ИМПРЕССИОНИЗМ McConkey К Impresionismul în Marea Britanie Yale University Press Marea epocă a acuarelei britanice Catalogul unei expoziții la Academia Regală de Artă L " VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CITURI RECOMANDATE prăjiR Reflecții asupra picturilor britanice L , MayouxJ -J La peinture anglaise De Hogarth aux Prdraphaelites Geneva, Piper D Pictură în Anglia - Harmondsworth, CitițiH Artă britanică contemporană Rothenstein J O introducere în pictura engleză L , Rothenstein J Pictori englezi moderni - Sunderland J Painting in Britain to Oxford, Waterhouse E Painting in Britain to L , WhinneyM Sculptură în Marea Britanie L , RENAŞTERE Voronina TC Art of England // Monuments of World Art Arta renascentista in Olanda, Franta, Anglia M , S - Gaunt W Court Painting în Anglia de la Tudor până la Victorian Time L , Dinastii Pictura în Anglia Tudor și Jacobeană - / Ed de K Heart L " Reynolds G Portret englezesc Miniatura Cambridge, Iarna C Miniaturi elizabetice L ; NY, CLASICISM Haskell F , Reppu N Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculptura, - Noul rai; L , Greenhaulgh M Tradiția clasică în artă L , Irwin D English Neoclasical Art: Studies in Inspiration and Taste L , REALISM Urmărirea Realului Pictura figurativă britanică de la Sickert la Bacon / Ed de Tim Cox L , MEMORII ȘI SURSE BIOGRAFICE Corespondența lui Beckett RB John Constable Ipswich, - Voi - Dallaway J Anecdote ale artelor în Anglia L , Edwards E Anecdotele pictorilor care au locuit sau s-au născut în Anglia L , Gage G Corespondența adunată a lui JMW Turner Oxford, Radgrave R A Cetntury of Painters of the English School L , Voi - Northcote Memorii ale lui Sir Joshua Reynolds L , PERSONAL WILLIAM HOGART ( - ) Hermann M Yu William Hogarth și timpul său L , Voronikhina L Hogarth M ; L , Sidorov A A Hogarth M ; L , Krol A E William Hogarth L ; M , Estetica lui Hogarth și modernitate: Sat Artă / Ed V P Shestakova M , Antal F Hogarth și locul său în arta europeană L , Burke J Hogarth și Reynolds Un contrast în arta engleză L , Einberg E Hogarth pictorii L , LindsayJ Hogarth: Arta lui și lumea lui N Y Paulson R Hogarth Viața, arta și vremurile lui Noul rai; L , Voi - Sala GA William Hogart Pictor, gravor și filozof L , Nicols J Anecdotele lui William Hogarts L , ALEXANDER COZENS ( - ) Orre A P Alexander și Robert Cozens JOSHUA REYNOLDS ( - ) Poste M Sir Joshua Reynolds Imaginile subiectului Cambridge, Wendorf R Sir Joshua Reynolds Pictorul în societate Universitatea Harvard Press, THOMAS GAINSBOrough ( - ) Crawl AE Thomas Gainsborough "Portretul ducesei de Beaufort" L , Nekrasova E A Thomas Gainsborough M , Nekrasova E A Scrisorile lui T Gainsborough ca sursă a vederilor sale estetice // Philosophy of Art in the Past and Present M , S - Norina E Portretele lui T Gainsborough La de ani de la moartea marelui artist // Tvorchestvo Nr S - Cormack M Picturile lui Thomas Geinsborough Cambridge, WILLIAM GILYIN ( - ) Barbier CP William Gilpin: desenele sale, teachingul și teoria pitorescului Oxford, THOMAS GERTYN ( - ) Girtin T , Loshak D Arta lui Thomas Girtin L , IOAN FFANI ( - ) Miliar O Zoffany si Tribuna lui L , WebsterM Johann Zoffany, - L , GEORGE STUBBS ( - ) George Stubbs galeria tate L , WILLIAM ATGI ( - ) FarrD William Etty L , WILLIAM BLAKE ( - ) Nekrasov EA Opera lui William Blake M , Bindman D Blake ca artist Oxford, VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CITURI RECOMANDATE Erdmann DV Blake Profet împotriva imperiului: o interpretare poetică a timpurilor sale Princeton, Raine K Blake și Tradiția Voi - ShoreM William Blake: Politica viziunii L , THOMAS ROWLAND SON ( - ) Hayes J Rowlandson, Acuarele și desene L , Grego J Rowlandson Caricaturistul JOHN HENRY FUSELY ( - ) Pressley WL Fuseli și cercul său din Roma Noul rai; L , JOHN CONSTABLE ( - ) Orlova M John Constable L ; M " Cegodaev A D John Constable M , Reynolds G Constable Pictorul natural L , Rosenthal M Pictorul și peisajul său Noul rai; L , JOSEPH MALLORD WILLIAM TURNER ( - ) Ruskin D Artiști contemporani M , Nekrasova E A Strungar M , Finberg FJ Viața lui JMW Turner Oxford, Gage J Color în Turner: Poezie și adevăr Hamilton J Turner și oamenii de știință L , Reynolds G Turner L , Walker J Strungar NY, Weelen G Turner L , SAMUEL PALMER ( - ) Grigson G Samuel Palmer Anii vizionari Palmer AN Viața și scrisorile lui Samuel Palmer L , FORD MADOX BROWN ( - ) Newman N , Watkinson R Ford Mardox Brown și cercul prerafaelit L , WILLIAM HOLMAN HUNT ( - ) Maas J Holman Hunt Lumina Cuvântului Cambridge, DANTE GABRIEL ROSSETTI ( - ) Beerbohm M Rossetti și cercul său Noul rai; L, Pictura și desenele lui Dante Gabriel Rossetti Un catalog de Virginia Ironside Oxford, JOHN EVERETT MILLAY ( - ) Millais G Sir John Everett Millais L, WILLIAM MORRIS ( - ) Morris Estetica și Modernitatea: Ob Artă / Comp V P Shestakov M , Henderson Ph William Morris, Viața, lucrările și prietenii lui L , Henry H The Kelmscott Press și William Morris L , Pevsner N Pionierii designului modem de la William Morris la Walter Gropius NY, Thompson E William Morris: De la romantic la revoluționar L , Watkinson B William Morris ca designer L , EDWARD BURN-JONES ( - ) Spaiding F Vise magnifice Burne-Jones și victorienii târzii Oxford, Cecil D Vizionar și visător Doi pictori poetici: Samuel Palmer și Edward Burne-Jones L , Aubrey Beardsley ( - ) Aubrey Beardsley Desene Proză Poezie Aforisme Scrisori Memorii și articole despre Beardsley M , Zatlin L Beardsley Japonismul și perversia idealului victorian Cambridge, JAMES WHISTLER ( - ) TaylorH James Whistler L , •Holden D Whistler peisaje și peisaje marine L ; NY, LaverJ Whistler L , LAWRENCE ALMA-TADEMA ( - ) Ininski P , Calley K , Swanson V Empires Restored, Elysium Revisited Arta lui Sir Lawrence Alma-Tadema JOHN WATERHOUSE ( - ) Hobson AJW Waterhouse Oxford, CHARLES MACINTOSH ( - ) Wilhide E Stilul Makintosh L , FRANK BRANGWIN ( - ) Pelerinaj Belleroche W Brangwin L , AUGUSTUS JOHN ( - ) John A Chiaroscur Fragment de autobiografie L , HoIroydM Augustus Ioan L , Voi - Rothenstein Augustus Ioan L , VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH CITURI RECOMANDATE GWAN JOHN ( - ) Taubman M Gwen John L , WALTER SICKERT ( - ) Tablouri Sickert Academia Regală de Arte L, Răsfoiește L Sickert Emmons R Viața și opiniile lui Walter Richard Sickert L , BEN NICOLSON ( - ) Lewinson J Ben Nicolson Oxford, CitițiH Ben Nicolson L , - Voi - FRANCIS HODGKINS ( - ) Buchanan J , Dunn M , Eastmond E Francis Hodgkins Picturi și desene L , HENRY MOORE ( - ) CitițiH Henry Moore: Sculptare și desene L , FRANCIS BACON ( - ) SinclarA Bacon Francis Viața lui și vremurile violente L , Van Alpen E Francis Bacon și pierderea lui Seif L , SilvesterD Bacon Francis Corpul uman Berkeley, INDEX DE NUME Adams D T Adams S Addison J Alexander W Arnold M Grotsin W Gay J Dice W Dante A Delacroix E Byron J Butler S Belinsky V G Benois A N Beardsley , - Burne-Jones A - , k Burke A J , , Beerbohm M Brown F M , , , , , , , , ​ , , Brandon R Brett J , , B usov V Yary Bryullov K P Denis J Jerome J James G Jefferson T Jones T Johnson B - Dickens Ch , , , , , , , , , , Dow J , Dawson F Dryden J , Druzhinin A V Dane J Elizabeth - Elistratova A A Van Dijk A Vallotton F Velasquez D Waugh I Wood K Woodhouse P WoolnerT Kazamyan L , , Kazantzakis N Karamzin N M Castiglione B Keller G Kent W Keats J Clifford J Gower J Geer L de Heine T T Gainsborough T , , Gerarts M , Herbert E Gertin T , Herzen A I , Goethe J W , , Gilpin U , Gogol N V , Goya F , Holbein G , Grabar I E Gris R de Cozens A , Cozens D R , , Cox D , , Colet J Collins J - , Coleridge S T , , , Comb T , Commager G S , , Congreve W Conder Constable J , Cotman J Crane W Cromwell Cross VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH INDEX NUMELE Kuzmin M A Cumberland K Carroll L Lansere E E Larkin W Lebrun Ch , Leonardo da Vinci Lessing G E Crin P Lear E Lorren K , Lawrence T Lam Ch , McCall D Marlo K Matisse A Malory T Merimee P Middleton D Michelangelo B , , , , , Mikesh J Millais J - , Monet K Mor T , , , Morris W , , , - , , Moore G , Mutens D Mahood M Nadezhdin N I Nesterov M V Nicholson G KnoxE Nurok A Ovchinnikov vs Oliver I , Orwell J , Austin J Ostroumova-Lebedeva A P , Par W Pater W Pevzner N Pennel J Vârful R Peel R de Pearson X Polenova E D Polen J Pott D Pret W Princep V Priestley D B , , , Pușkin A S Puve de Chavannes P Radishchev A N Wright T Raphael Santi , , , , Rembrandt H van R , , , Renier G Reynolds J , , , , , - , , , , Ruskin J , , , - , , - , - , , Rossetti D G , , - , , , , , , , Rossetti W M Mâna T Sala J Santayana J , , Sargent J Sutton F , Svinin P P Swift J Seddon T Cervantes S Cecil D Sydney F , Sizeran R Scott W Smith A Smith J Omul de zăpadă D Solomon S Somov K A - Spencer-Stanhope R Stasov V V Stuart J , Sandby P , , Sandys F Tennyson A Thackeray W , Turner D M W , , , , , , - , , , , , Turner W Timiryazev K A Tocqueville A de , Tolstoi L N Trollop E , , Turygin A A Wilde O , , , , , , Wilson S Williamson , Whistler J , , - , Waterhouse J Wellis G West B , , Fedotov P A Feofilaktov N P Ferres E Fielding G - Fleming P Fry R Frank cap •Frey D Fusieli G , , , , , Huxley , - Hunt W H , , , , , - Hutchison S Halsey M Herne T , Hayman F Hilliard N - Hogarth W , - , , Sărbătoarea G Holinshed R Sala E HughesA Chernyshevsky N G Churchill W Chesterton G K Chaucer J , Shevyrev S P Shakespeare W , , - , , , , - , , , - , , , , Shelley P B Arată B Emisiunea J B Evans M Evert G Eliot T Ellman R Emerson R W Eisenstein S M Andrew J Yakunchikova M V VYACHESLAV SHESTAKOV ACCENT ENGLISH REZUMAT REZUMAT Anglia este o țară cu o cultură înrădăcinată și lungi tradiții naționale Esența distinctivă a acestei culturi este de obicei numită "engleză" - un termen greu de definit rațional, dar ușor de simțit instinctiv în toate segmentele culturii engleze, inclusiv moralitatea, arta, literatura, religia, limba și viața de zi cu zi în sens metaforic, limba engleză are un accent deosebit, care îi deosebește pe englezi de orice altă naționalitate, chiar dacă folosesc aceeași limbă Oscar Wilde, geniul paradoxului, a spus cândva că Marea Britanie și America sunt două țări împărțite printr-un comun comun Este valabil nu numai pentru limbă, ci și pentru multe aspecte ale culturii engleze, unde se poate discerne un "accent" englezesc special "Scriitorul englez George Orwell a scris un scurt eseu "England your England", unde exprimă cu brio sentimentul de identitate națională "Există ceva distinctiv și de recunoscut în civilizația engleză Este o cultură la fel de individuală precum cea a Spaniei Este oarecum legat de mic dejun solid și duminică mohorâtă, orașe pline de fum și drumuri întortocheate, câmpuri verzi și stâlpi roșii Are o aromă proprie În plus, este continuă, se întinde în viitor și trecut Și mai presus de toate, este civilizația ta, tu ești Oricât de mult îl urăști sau râzi de el, nu vei fi niciodată fericit departe de el pentru o perioadă de timp Budincile de suetă și cutiile roșii au intrat în sufletul tău Bine sau rău, este al tău, îi aparține, iar de această parte mormântul nu vei scăpa niciodată de semnele pe care ți le-a dat " Acest "accent englezesc", prin care înțelegem caracterul național englezesc, originea și originalitatea sa, paradoxurile și transformarea sa, sunt subiectele principale ale acestei cărți Încercăm să analizăm principalele trăsături ale caracterului național englezesc și reflecțiile sale în artă și cultura Trebuie spus că "englezitatea" artei engleze nu este un subiect absolut nou De exemplu, cartea lui Nicolaus Pevsner "Englishness in English Art" tratează această temă, în special în opera lui Hogarth, Constable, Reynolds și peisajul pitoresc Cultura engleză se bazează pe tradiții lungi și puternice Respectul pentru tradiții este, probabil, principala trăsătură a caracterului național englezesc Se pot găsi aceste tradiții în sistemul politic, unde instituția Regalității încă există, sau în colecțiile bine conservate de antichități (fără îndoială, Anglia are unele dintre cele mai bune muzee și colecții de artă din lume), sau în tradiția încă supraviețuitoare de ceaiul de la ora cinci Cultivarea tradițiilor este una dintre cele mai bune virtuți ale englezilor, dar, în același timp, ține seama de bariere între diferite clase și grupuri sociale, precum și de procedura judiciară bazată pe legea lui Edward al VI-lea sau Iacob I Chiar și astăzi tradițiile din Evul Mediu sunt încă vii în Anglia Acesta este Orwell G Anglia Anglia ta L , P - de ce scriitorul rus Alexander Hertzen, care a trăit în secolul al XIX-lea în Anglia, a numit această țară "catedrală gotică cu o gară în interior" Caracterul englez a fost întotdeauna într-o stare de dezvoltare și schimbare constantă Ideea Naționalului Seif s-a născut pe vremea lui Shakespeare, care a glorificat în piesele sale țara frumoasă, dar depărtată, ca "țărmul binecuvântat", "dulce speranță" sau "dulce pământ" Anglia fără operele lui Shakespeare sau Marlow Secolul al XVIII-lea a fost perioada în care noțiunile de engleză și englezitate au fost pentru prima dată dezbătute pe scară largă în literatură Dezvoltarea caracterului englez în această perioadă este însoțită de ciocnirea a două tendințe sociale principale - naționalismul xenofob și universalismul cosmopolit Mulți artiști și scriitori distinși ai secolului al XVIII-lea s-au luptat în căutarea tradițiilor naționale, încercând să epureze toate influențele străine Un asemenea entuziasm este tipic muncii lui William Hogarth, care a reprezentat o școală națională de artă Toată viața sa a fost în război cu cunoscătorii, care au încercat să imite subiectele și stilul artei italiene sau franceze Hogarth a creat imaginea englezului cacealm, rotund, zâmbitor, cu obrajii roșii, care își mănâncă carnea de vită friptă și înfruntând o oală de hamal, și imaginea francezului ca duhovnic gras sau cadru didactic de dans O altă tendință a fost reprezentată de Academia Regală de Artă Primul său președinte, Joshua Reynolds, în prelegerile sale anuale de la Academie, a propus un nou "Stil mare", care a fost menit să se bazeze pe limbajul universal european al artei Acest stil, care a fost inventat și păstrat de Academie, era mai potrivit pentru o întreagă civilizație decât pentru o națiune În , Henry Fuseli, în prelegerile sale la Academie, a proclamat că Academia Regală a salvat arta engleză de obscuritatea provincială și naționalismul îngust El a susținut că Hogarth a oferit școlii engleze un zori fals Fuseli a asociat școala locală cu provincialism și vulgaritate, el a prezis că "manierele locale", produse de Hogarth în tipăriturile sale, vor fi recunoscute în viitor doar ca "o cronică a scandalului și carte de istorie a vulgarului" Critica lui Fuseli împotriva lui Hogarth reflectă principala mișcare naționalistă din cultura engleză La câțiva ani după moartea lui Hogarth, Anglia a devenit un imperiu puternic, cu mari ambiții de pictură și idealuri cosmopolite Londra a aspirat să fie noua Roma În secolul al XVIII-lea, clasa nobiliară engleză a dezvoltat un nou mod de a educa domnii prin călătoriile în străinătate Adesea, o astfel de călătorie a durat câțiva ani și a fost numită "Marele Tur" Scopurile turului au fost în principal culturale: de a șlefui conversația și manierele, de a explora peisaje noi și pitorești, de a ascuți judecățile asupra artei, obiceiurilor și caracterului "Țara Sfântă" pentru astfel de călătorii a fost Italia sau Franța, de unde aristocrații britanici își împrumutau manierele și îmbrăcămintea "Marele Tur" a creat tradiția unei "călătorii pitorești" cu descrieri ale peisajelor spectaculoase și monumentelor istorice antice Prima experiență de pictura de peisaj și acuarele au fost VYACHESLAVSHESTAKOV Accent englezesc REZUMAT adus înapoi în Anglia din străinătate, dar foarte curând a devenit parte a tradiției engleze O tendință de universalism cosmopolit a dominat cultura engleză până la sfârșitul secolului al XVIII-lea După Revoluția Franceză și în timpul războaielor napoleoniene, "Marele Tururi" pe continent a devenit imposibil Din acest moment s-a rupt un cordon ombilical între Anglia și Continent și un nou val de naționalism a cuprins din nou țara În acest moment, căutarea identității naționale și a "englezității" a devenit populară în arta vizuală și literatură Idealizarea tradițională a La Belle France a fost schimbată cu un nou concept de identitate națională engleză, subliniind sinceritatea și inocența John Andrews în cartea sa " Viziunea comparativă a națiunilor franceze și engleze" ( ) a identificat contrastele dintre caracterul francez și cel englez, ajungând la concluzia că caracterul englez este o antiteză a celui francez Caracterul național este o materie populară pentru studiile engleze O serie de minți strălucitoare au analizat caracterul englez, printre ei Ralph Waldo Emerson și George Santayana, George Orwell și JB Priestley, Alexis de Tocqueville și HS Commager Există multe probleme controversate și paradoxale în aceste scrieri De exemplu, Emerson în cartea sa "Trăsături engleze" a remarcat morozitatea și melancolia ca trăsături tradiționale ale caracterului englez Dimpotrivă, George Santayana a scris: "Anglia este paradisul individualității, excentricității, anomaliilor, hobby-urilor și umorurilor" O astfel de vedere nu este neobișnuită Mulți scriitori, care se ocupă de personajul englez, s-au concentrat pe umor și excentricitate ca trăsături naționale de importanță Неге explorăm simțul umorului englez în contextul istoriei literaturii și dramei engleze De asemenea, sunt luate în considerare teoria "pitorescului" și dezvoltarea picturii peisagistice Marii artiști englezi precum Joshua Reynolds, John Constable, Thomas Gainsborough și JMW Turner au avut un mare impact asupra dezvoltării acestui gen, care a devenit în secolul al XIX-lea tipic englezesc Un alt aspect al acestei cărți tratează studiile interculturale, în special relațiile culturale ruso-engleze De multe secole, Rusia și Anglia au menținut legături puternice În cuvintele lui Milton, "descoperirea Rusiei de către oceanul de Nord, făcută mai întâi de englezi " Mii de ruși s-au îndreptat ulterior spre Anglia pentru comerț, educație sau diplomație Istoria acestor legături în domeniul artei este prezentată prin exemplul de relație dintre prerafaeliții englezi și grupul rus "World of Art" Sper că această carte va fi de interes nu doar pentru cititorii ruși, ci și pentru publicul englez, deoarece reprezintă viziunea rusă asupra caracterului național al artei engleze CONŢINUT INTRODUCERE CAPITOLUL ORIGINEA SI ORIGINALITATEA ENGLEZEI CARACTER NAȚIONAL CAPITOLUL II RENAŞTEREA ANGLEZĂ ART CAPITOLUL III SHAKSPEARE ȘI CARACTERUL NAȚIONAL CAPITOLUL IV SATIRA ENGLEZĂ: ARTA LUI WILLIAM HOGARTH ȘI ESTETICĂ CAPITOLUL V PEISAJUL ENGLISH: DEscoperirea "PITTORULUI" CAPITOLUL VI ROMANTISMUL ENGLEZ: J MW TURNER CAPITOLUL VII UMURUL ENGLISH: trăsăturile sale naționale CAPITOLUL VIII ACADEMIA REGALĂ DE ARTĂ: TRECUT ȘI PREZENT CAPITOLUL IX PRERAFAELITII SI LUPTA LOR CU ACADEMIA CAPITOLUL X UNIVERSITATEA ENGLEZĂ: TRADIȚII ȘI MODERNITATE CAPITOLUL XI CONEXIUNI ARTA ENGLEZA - RUSĂ: PRERAFELIȚII ȘI "LUMEA ARTEI" LITERATURA RECOMANDATĂ INDEX REZUMAT ȘESTAKOV Viaceslav Pavlovici ACCENT ENGLISH Artă engleză și caracter național Editor MM Domnitskaia Editor artistic M K Gurov corectori N V Moskvina PE MINE Poberezhnyuk Editor tehnic G P Karenina Aspect computer D G Desnitskaia LR Nr din Semnat pentru tipar Format x Vib Conv cuptor l Uch -ed l Tiraj de exemplare Ordinul nr Centrul de publicare al Universității de Stat pentru Științe Umaniste din Rusia Moscova, str Miusskaya, ( ) - https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html